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Pit and the pendulum

(1961 - El péndulo de la muerte), de Roger Corman

Sinopsi

Espanya, segle XVI. Francis Barnard
arriba al castell de Nicolas Medina, marit
de la seva germana Elisabeth, morta
recentment. Alla s'assabenta que, tot i
estar bojament enamorada de Nicolas,
Elisabeth s’havia deixat subjugar per
'atmosfera depriment del castell i que
passava dies sencers a les masmorres
construides en temps de la Inquisicio pel
pare de Nicolas. Una nit va quedar
atrapada darrera d'una reixa de ferro i va
morir de por. L'explicacié no conveng
Francis, que decideix quedar-se alguns
dies al castell.

Fitxa tecnica
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Produccio :
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Richard Matheson
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Fitxa artistica

Vincent Price -+« + -+ Nicolas Medina
JohnKerr- -« oo Francis Barnard
Barbara Steele - - - Elisabeth Barnard Medina
Luana Anders - -« -+ - - - Catalina Medina
Antony Carbone - - - - - - -+ Dr. Carlos Ledn
Patrick Westwood -« - -+ - - -+ - Maximiliano
LynnBernay « « -« v e Maria
Larry Turner -« - -« ovveeee e Nicolas nen
Mary Menzies -« -« -« o v e Isabel
Charles Victor - -+« « -+ oo e v Bartolomé

FILMS DEL CICLE POE

- La caida de la casa Usher
(House of Usher, 1960)
- El péndulo de la muerte
(Pit and the Pendulum, 1961)
- Historias de terror
(Tales of Terror, 1962, film en tres
episodis: Morella, The Black Cat i The
Facts in the Case of Mr. Valdemar)
- El entierro prematuro
(The Premature Burial, 1962)
- El cuervo (The Raven, 1963)
- El palacio de los espiritus
(The Haunted Palace, 1963)
- La mascara de la muerte roja
(The masque of the Red Death, 1964)
- La tumba de Ligeia
(Tomb of Ligeia,1965)

EL DIRECTOR, ROGER CORMAN

Tota la carrera de Roger Corman constitueix
una lluita constant contra la manca de
diners i de temps. No va rodar mai cap
film en condicions que es podrien
considerar adequades. En poc menys de
trenta anys de vida a Hollywood va
realitzar, produir, finangar o distribuir uns
dos-cents seixanta films.

Alguns d’aquests, com Las mujeres vikingo
y la serpiente de mar (Viking women and
the sea serpent, 1957) o La diosa tiburon
(She gods of shark reef, 1959) sén
francament horrorosos, mentre que d’altres
com La tumba de Ligeia (Tomb of Ligeia,
1965) o El cuervo (The raven, 1963) s6n
indiscutibles troballes artistiques. De tota
manera, rarament una pel-licula de Corman
deixa indiferent. Amb poques excepcions
(El intruso -The intruder, 1962- o Born to
kill de Monte Hellman, 1974), la majoria
dels seus films han estat exits de taquilla.
El 1955 va participar en la creacié de

I’American International Pictures la qual,
gracies a ell, va esdevenir la companyia
independent més important dels anys
seixanta i principis dels setanta i va produir
alguns films prestigiosos com A matter of
time (Vincent Minelli, 1976, amb Liza
Minelli i Ingrid Bergman).

Després d’abandonar American
International Pictures (AIP), funda New
World Pictures, que en dotze anys es
convertira en la principal companyia
independent dels Estats Units i que, entre
altres coses, es dedicara a la distribucio
de pel-licules de Truffaut, Schlondorff,
Bergman, Losey o Fellini.

També gracies a Corman, directors i actors
com Jack Nicholson, Francis Ford Coppola,
Martin Scorsese, Robert De Niro, Peter
Bodaganovich o Bruce Dern van tenir la
seva primera oportunitat. Tot sol, va
mantenir els generes d’horror i de ciéncia-
ficcid i va crear un cicle de pel-licules
sobre la contracultura. Sense el precedent
de The wild angels (Angeles salvajes, 1966)
o The Trip (El viaje, 1967) no hauriem
conegut mai Easy Rider (Dennis Hopper,
1969) o Halloween (John Carpenter, 1978).
Es al voltant d’aquest triptic de director,
productor-descobridor de talents i fundador
de la New World que s’articula la carrera
i 'obra de Corman.

El cicle d’adaptacions dels relats de Poe

Durant el periode de realitzador, que s’estén
de 1955 a 1970, el cicle d’adaptacions de
relats de Poe constitueix el projecte més
important de la seva vida i inclou les seves
obres més remarcables. Aquesta serie, que
consta de vuit pel-licules, suposa un
passeig pel costat fosc de la ment humana,
un decaleg sobre el terror en el seu vessant
més romantic. Envoltat del seu equip de
técnics habitual, Corman va poder gaudir
d’una llibertat de maniobra bastant gran i
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d’unes condicions de treball una mica
menys draconianes que per als seus films
precedents (entre dues i cinc setmanes de
rodatge).

Per traslladar el mén de Poe al cinema,
Corman va tenir I'astdcia d’envoltar-se
d’excel-lents col-laboradors, com I’escriptor
i escenograf Richard Matheson, la
contribuci6 del qual va ser essenmal al
mateix nivell que la de Vincent Price. El
tandem Corman-Matheson sembla haver
adaptat a la seva manera les teories de
Marie Bonaparte (Edgar Poe, la seva vida
i la seva obra, 1933) Freudiana
convencguda, aquesta compara les histories
de Poe amb el moén dels somnis, i troba
una relacié d’amor-por cap a la flgura de
la mare i d’odi envers la del pare.

El tractament del color recolza
I’aproximacio psicologica del personatges.
A El péndulo de la muerte (aixi com a La
caida de la casa Usher) aixo és
especialment evident: el personatge malefic
d’ El péndulo, el Doctor Ledn, va sempre
vestit de vermell, el flash-back que mostra
el curt periode de felicitat de la parella
Medina va tenyit de blau i vira cap al roig
amb el descobriment de la mort de Barbara
Steele a la reixa de ferro, i la seqiiencia en
la qual el jove Nicolas Medina sorpren el
seu pare torturant la seva mare adultera
també vira del blau al vermell.

D’altra banda, per aconseguir recrear
I’'atmosfera claustrofobica i asfixiant de
Poe, Corman recorre al decorats d’estudi.
Les escenes en exteriors s6n practicament
inexistents en tot el cicle. A House of Usher
utilitza alguns rars plans d’exteriors, pero
son practicament irreals (una franja de
muntanya amb arbres calcinats per un
incendi, prop de Hollywood) i a El péndulo
de la muerte, per a I'arribada de Barnard
al castell dels Medina, ens mostra encara
no dos minuts d’un punt de vista vora el
mar. Només amb La tumba de Ligeia,
cansat dels decorats gotics d’estudi,
Corman fara transcorrer I’accié en una
auténtica abadia prop de Norfolk.

Per accentuar aquest ambient de solitud
moral i psiquica, Corman filma els seus
personatges des de molt amunt, amb una
grua. Els travellings lents pels corredors
buits, tant si s6n en camera subjectiva com
si no, restitueixen molt bé els passatges o
colors de Poe.

Contrariament als realitzadors de la
Hammer de I’epoca, Corman utilitza
relativament poc I'efecte “cop de puny”;
prefereix una tensié continua que es manté
durant tota la pel-licula a una successio6 d’
“escenes-xoc”. Com a maxim es pot parlar
d’ “efectes-xoc”, en relacio a les primeres
aparicions de Vincent Price sorgint de
darrera una porta a La caida de la casa
Usher i a El péndulo de la muerte, a lama
ensangonada de Barbara Steele sortint del
talit, també a El péndulo, o a I’escena en
que Jean Archer toca el rostre de Price
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quan, bruscament, aquest obre els ulls, a
La mascara de la muerte roja.

El procediment més recurrent utilitzat per
Corman és la practica dels inserts, que
consisteix en la introduccié de plans molt
breus, sense incidéncia en la construccié
dramatica del film, d’objectes o d’exteriors
sense actors. Els dos inserts estandard de
Corman, com el pla d’un castell en
contrapicat i el pla de les roques batudes
per les ones, serveixen per relacionar les
diferents parts del film i mantenen la tensié
de I’espectador. Amb aquesta finalitat, els
inserts dels retrats dels avantpassats
demoniacs d’Usher entretallen la seqiiéncia
en que Winthrop acusa Usher de ser I'Gnica
influéncia diabolica de la casa. Per
augmentar la tensié i anunciar una
sequencia clau, els inserts son introduits
en intervals curts, gracies a un cert
nerviosisme del muntatge: el principi de
El cuervo (quatre inserts), la seqiiencia que
precedeix la baixada a la cripta de Price,
a El péndulo de la muerte (sis inserts en
total), Morella (com a minim cinc inserts
del castell batut per les ones.

El muntatge esdeve igualment una arma
decisiva per a Corman, i les seves foses
encadenades soén especialment
caracteristiques: I'encadenament de la cara
de Hazel Court sobreposada a un pla del
corrent electric que passa entre dos pols a
El entierro prematuro o el pas del retrat
d’Elisabeth Medina a les flames d’una llar
de foc a El péndulo de la muerte.

Tota aquesta posada en escena
extremadament elaborada no se li fa sempre
evident a I’espectador, ja que Corman sap
contenir-se davant el contingut visual i
sonor del film, a les antipodes dels artificis
d’un Brian De Palma, per exemple. En
realitat, I’efecte quasi hipnotic del seu
treball de camera es degut precisament a
aquesta discreci6. Una altra aportaci6
essencial al cicle Poe és la presencia de
Vincent Price, que encarna a la perfeccio
els herois cultivats, victimes de les seves
obsessions. En contrapartida, es podrien
posar reserves a la utilitzacié massa
freqlient d’efectes de distorsio de la imatge,
com a la sequiencia final de El péndulo de
la muerte.

S’ha acusat freqiientment Corman de trair
Poe i de no restablir els fets essencials que
proporcionarien un estudi precis dels
textos. Pero I’Gltima bobina de El péndulo
de la muerte es manté fidel a Poe (cal dir
que no hi havia gaire material per a un
llargmetratge utilitzant la novel-la tal qual).
Morella suposa indubtablement una de
les adaptacions més proximes a I’esperit
de Poe. A The black cat (El gato negro),
Corman fa la primera temptativa
d’introduir I’humor grotesc, una faceta poc
considerada de Poe; massa sovint s’oblida
que les seves novel-les contenen nombrosos
elements de comeédia macabra. Per a The
facts in the case of Mr. Valdemar (El
extrafio caso del Sefior Valdemar), Corman

Amb el suport de

dramatitza la novel-la en termes
cmematograflcs A El cuervo, Corman
s’allunya de Poe per tractar (de manera
fantastica) el film en clau de comedia. El
cuervo demostra que per parodiar bé un
autor cal coneixer a fons la seva obra. El
projecte més ambici6s del cicle, La
mascara de la muerte roja, segueix el text
original de bastant a prop, introduint-hi
un to bergmania. La tumba de Ligeia és
I’adaptacié més literaria de Poe. En relacio
a la novel-la, Corman canvia ben poc el
caracter del narrador.

Rarament el maridatge entre un escriptor
i un realitzador haura estat tan fructifer
com en el cas de Poe i Corman,
principalment a través de tres films: La
cafda de la casa Usher, Morella i La tumba
de Ligeia. En contra d’'una opinid tan estesa
com poc argumentada, abans de Corman
ningu havia estat capac de transposar
I’esperit de I’escriptor d’una forma tan
respectuosa.

El péndulo de la muerte és un film
visualment esplendid i Corman mostra el
seu bon domini del mitja en la seqiiéncia
final del péndol. Per contra, a nivell
dramatic, hi ha solucions molt discutibles:
tot el film fa recaure el pes en I'escena
final i, de fet, no passa gran cosa en prop
més d’una hora. En conseqgiiéncia, Barbara
Steele, superba, és desaprofitada (a part
d’una sequencia muda de somni, no
apareix fins al cap de seixanta minuts de
pel-licula). La falsa resurrecci6 de Steele
desdramatitza el film en el moment crucial
i, per agreujar-ho, un artifici d’aquest tipus
no quadra gaire amb I’obra de Poe. Per
sort, aquest defecte és compensat pel llarg
descens de Price als subsols del castell,
que esdevé un del moments més forts de
tot el cicle Poe. En aquesta escena, Corman
utilitza de forma genial I'esquena de
Barbara Steele en primer pla per retratar
la cara d’espant de Price, consumit de
terror i, repetidament, enquadra els
personatges amb una torxa de flama
fulminant.

Hi ha una altra errada greu en el guio6 de
Matheson, més greu encara pel fet que
sustenta la idea de base del film: perque
Elisabeth, tot i haver esperat sis mesos
abans de comencar a terroritzar Nicolas,
no espera la marxa del seu germa Francis,
tan inoportu per a ella, per posar punt i
final a la seva maquinacig?

Hi col:labora
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Es demana puntualitat. Es demana als espectadors que desconnectin els teléfons mobils i qualsevol altre aparell acustic abans de comengar la projeccié. Gracies.




