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El cinema documental a Catalunya




El documental
a Catalunva

El Cicle sobre el génere
Documental

Durant el curs vinent presentarem
finalment el Cicle a I’entorn del
Cinema Documental. Es sens
dubte, un génere emergent en
els darrers anys: directors com
Michael Moore s’han fet populars
especialitzant-se en aquest génere,
pero també han fet incursions en
el documental altres cineastes com
Julio Medem, Agnés Varda, Jose
Luis Guerin i Ettore Scola, per

El documental és el génere de la
recuperacio historica o de la critica
social per excel-lencia? Que aporta
el genere al cinema de no-ficci6?

citar alguns cineastes que hem
projectat a les sessions dels Dijous.
Els referents, els objectius i la
manera de mirar la realitat és
diferent en cada un d’ells. En el
Cicle volem oferir un ventall repre-
sentatiu del documental cinema-
tografic, perd com que no podem
aprofundir en tots els aspectes que
voldriem, dediquem el monografic
de la revista al genere documental
cinematografic a Catalunya.

El documental a Catalunya:
una actualitat

Rock&Cat (2006), de Jordi Roigé
i El taxista ful (2006), de Jo Sol
son dues pel-licules catalanes
recents que, per un cantd, exempli-
fiquen I'auge que el génere docu-
mental té també en la cinemato-
grafia actual del nostre pais; per
I’altre, posen en evidéncia dues
maneres totalment diferents
d’aproximar-se al genere. Quina
realitat interessa al documental?
Té sentit parlar de documentals
objectius i subjectius? Quina
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importancia té la mirada i I'ética
del director? EI documental és el
genere de la recuperacio historica
o de la critica social per excel-lén-
cia? Que aporta el genere al cinema
de no-ficcid? Aquestes son algunes
de les preguntes que hem volgut
plantejar-nos en aquestes pagines
i que ens han respost alguns dels
protagonistes del documental que
s’esta fent a Catalunya.

Historia: Laya Filmsi el
postfranquisme

Alguns critics de cinema opinen
que, fonamentalment, el cinema
catala ha estat un cinema de
generes, el qual ha proporcionat
el gruix de la produccio i a partir
de la diversitat del qual han sorgit
un gran nombre de films repre-
sentatius d’aquest cinema.

El documental n’és un d’ells.
Després del periode mut, hi ha
tres moments clau per al docu-
mental fet i produfit a Catalunya:
en primer lloc, els documentals
independents de Laya Films dels
anys trenta sobre la guerra civil,
una productora que va ser posada
en marxa el 1936 per Jaume Mira-
vitlles i va dedicar-se al reportatge
sobre la guerra, tant en el front
com en la reraguarda; en segon
lloc, quaranta anys després, durant
la segona part dels anys setanta,

Sumari

el documental o la pel-licula que
utilitza documents reals per
recrear una ficci6 cinematografica
proporciona les obres més origi-
nals i brillants al cinema catala,
apartat de la realitat historica o
quotidiana. En I'immediat post-
franquisme, el documental
revitalitza el cinema catala.

Els masters de documental
universitaris

Cravan vs Cravan (2002) i El cielo
que gira (2004) sén pel-licules
recents que han sorgit arran del
Master de Documental de la
Universitat Pompeu Fabra. En
els darrers anys han proliferat
documentals de joves directors
que troben en la universitat la
possibilitat de dirigir la seva
primera pel-licula. Hem entrevistat
alguns dels seus professors i
directors perque ens expliquin les
perspectives actuals del cinema
documental a Catalunya i també
hem cercat directors de documen-
tals en actiu, novells o veterans,
per confrontar les seves opinions
sobre el genere documental. Per
altim, el nostre homenatge a un
director amb qui ja no podrem
comptar i que és un dels pioners
i referents del documental més
innovador en el nostre pais:
Joaquim Jorda.
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Activitats
del Cineclub
Sabadell

de ficc

L’etnograf parisenc Jean Rouch
va ser la figura sobre la qual vam
organitzar un cicle durant el passat
mes de marg, conjuntament amb
I’Alliance Francaise. Les pel:-li-
cules de Rouch ens van fer ques-
tionar la linia subtil que separa la
ficcio del documental. “Tota la
vida he fet com si...” expressava
el cineasta a Mosso, mosso (1998),
on simulava un rodatge amb
alguns dels actors i escenaris de
pel-licules anteriors. Les paraules
del director adquirien sentit i es
convertien en la reproduccio fidel
del que pretenia: acostar-se a la
vida quotidiana sense un guio
trabat, pactar una improvisacio,
implicar-se amb allo que filmava
per desvetllar el que tenien de
veritable aquells personatges,
aquella situacid concreta i aquell
entorn. Tots els elements en dansa
per aparentar com si fos real el
que enregistrava la camera.

Des del ritual macabre que mostra
Les maitres fous (1954), fins

a I’experiment etnologic de
Chrénique d’un eté (1961), entre
trenta i quaranta persones van
assistir a les projeccions a
I’Auditori de Caixa Sabadell.
Tenim dossiers del Cicle a la vostra
disposicio.

Cicle
Documental

En el Cicle sobre el Cinema
documental que presentarem
volem oferir un ventall represen-
tatiu del documental cinemato-
grafic. Partim d’una revisio
historica del génere, des de dos
referents clau, Robert Flaherty

i Dziga Verzog. Les pel-licules
escollides mostren una determi-
nada concepci6 d’entendre el
cinema, i, especialment, la relacio
entre el film i la realitat. Acompan-
yarem les projeccions amb uns
dossiers que volen aprofundir tant
en els directors i les pel-licules,
com en les caracteristiques del
genere: les reflexions, innovacions
estetiques, temes recurrents,
I’evolucid, les hibridacions amb
el de no-ficcio, etc.

50e aniversari
de Cineclub
Sabadell

L’any vinent celebrem el 50e
aniversari amb una série d’actes
i projectes que estem preparant.
El suport dels socis és, com
sempre, imprescindible per tal de
garantir-ne I’éxit. Durant el mes
de mar¢ passat vam fer una crida
per demanar col-laboradors per
als projectes de I'entitat. Els socis
i espectadors que van respondre’ns
ja formen part de I’equip. Sense
ells no podriem dur a terme
aquestes feines amb I'ambicié

i rigor que ens agradaria. Volem
agrair-los la feina que estan fent
i animar tots aquells que vulguin
col-laborar en tasques de la cele-
braci6 del 50¢é aniversari perqueé
€s posin en contacte amb nosaltres.

Curtmetratges
de Segundo
de Chomon

A través de la Federaci6 Catalana
de Cineclubs, oferirem una selec-
ci6 dels curtmetratges del cineasta
espanyol més internacional del
periode mut, Segundo de Chomén.
El director també va viure i treba-
llar a Barcelona, on va crear alguns
dels curts que presentem. Musica
en directe, ponéncies i col-loquis
son els alicients afegits als films
de Chomén que veurem el proper
desembre.

01/12/06 | Sessié musicada:
Curtmetratges de Segundo de Chomén.
Auditori de Caixa Sabadell, c. d’en Font, 1,
Sabadell. Sessions: ales 20.15 hia les
22.30 h. Entrada lliure
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Cinema
documental
a Catalunya,
aproximacio
historica

Tot i que potser sigui l'aspecte més
interessant de la nostra cinemato-
grafia, la historia del cinema
documental a Catalunya esta

per fer. El text que es presenta,
necessariament incomplet, és una
sintesi de la informacio actualment
disponible, la qual comprén tres
periodes concrets: de 1897 a 1923,
els anys de la segona republica i el
periode de la transicié democratica
(1975-1986), a més d’un repas als
darrers anys de la produccié docu-
mental catalana.

Abans de comengar fora bo definir
les diverses variants del cinema
documental, les quals es poden
dividir en dos grans grups en
funcio del grau d’elaboracio

de la imatge. En el primer grup,
el principal valor és la fidelitat a
allo registrat, essent el reportatge
I’exemple més comu, mentre que
en el segon tipus, la imatge pateix
un major procés de manipulacio
en funci6 de maltiples criteris.
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A Catalunya s’han produit docu-
mentals d’ambdos grups, tot i que
el nombre de films d’un i altre ha
anat variant al llarg dels anys.
Mentre que durant el periode mut
el material realitzat es pot catalogar
gairebé tot en el primer grup, a
mesura que passen els anys l'inte-
res dels cineastes va dirigint-se
cap a un documental més elaborat
i, tot i que durant la transicio
coincideixen els dos subgéneres,
actualment I’'anomenat “documen-
tal de ficcid” és gairebé I’tnic que
es realitza en I'ambit del cinema.

Ambdues (productores) van
realitzar un gran nombre
de cinema documental
(durant el periode mut),
aproximadament la meitat
de la seva produccio al llarg
de dues décades es pot
catalogar com a tal.

Periode mut

Molt probablement el periode més
ben estudiat del nostre cinema
sigui el mut. La capital cinemato-
grafica espanyola va ser Barcelona
fins ben entrada la decada dels
anys vint. De les desena de pro-
ductores que van arribar a existir
caldria destacar-ne dues: Films
Barcelona, en la qual estava
implicat Fructuds Gelabert i
Hispano Films dirigida pels
germans Bafios. Ambdues van
realitzar un gran nombre de cine-
ma documental, aproximadament
la meitat de la seva produccio,

al llarg de dues decades, son films
d’aquest génere. A tall d’exemple,
dels 159 films realitzats entre 1906
i 1910, 100 eren de tipus docu-
mental. Gairebé la totalitat de la
producci6 documental del cine
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mut es pot relacionar amb el repor-
tatge, tot i que la historiadora
Palmira Gonzalez la divideix entre
Actualitats (Politica, Festes popu-
lars, Esports...) i Documentals
(Regions i Comarques, Ciutats i
monuments, Costums...). La rad
d’aquest elevat nombre de docu-
mentals cal buscar-la en el redurt
cost que suposa realitzar un film
d’aquest tipus en comparacio a
una cinta de ficci6. A més, i
especialment durant els primers
anys del cinema, els documentals
van resultar ser un dels productes
amb més acceptacio pel public de
I’época. A mesura que Barcelona
perd pes com a capital cinemato-
grafica espanyola (el 1928 a la
capital catalana només s’hi
realitzen 2 films mentre que a
Madrid 44, a Valéncia 7,0 a
Asturies 4), va desapareixent

la informaci6 de qué disposem.

La segona repiiblica

i el franquisme

Amb la instauracio de la segona
republica el 1931 i les noves
institucions autonomiques el fet
cinematografic va ser pres en
consideracio, per primer cop, com
a una questio politica. En aquest
periode la major part de cinema
documental produit es realitza
sota el control, més o menys
directe, del govern de la Genera-
litat, que el 1934 crea el Comite
de Cinema de la Generalitat.
Durant els primers anys aquest
comité nomeés realitza alguns

Sens dubte la produccio
documentalista durant la
segona republica va ser molt
important, ara bé, tenyida
per els interessos politics de
la Generalitat.




documentals de caracter pedagogic
pero la producci6 de cinema agafa
un major impuls a partir de 1936
amb la creaci6 del Comissariat
de Propaganda el qual va crear
la productora i distribuidora Laya
Films. Aquesta impulsa dues
iniciatives: la realitzaci6 d’un
noticiari setmanal en catala
(Espanya al dia, se’n realitzaren
un centenar de nimeros) i la
produccioé de documentals, espe-
cialment de la guerra civil, pero
també del dia a dia de la societat

La transici6 significa un
periode d’il-lusio i de
(re)fundacié d’un cinema
nacional en el que el
documental té un paper

molt important.

catalana, que arriba al centenar.
La producci6 documentalista
durant la segona republica va ser
molt important, ara bé, tenyida
pels interessos politics de la
Generalitat. La produccié de
documentals per iniciativa
privada, a diferencia del periode
mut, va ser gairebé inexistent.

La derrota de la republica a mans
de les tropes franquistes evoca
Catalunya a un periode molt fosc,
també en el cinema. La informacié
disponible pel que fa a la produc-
ci6 de documentals fins al tardo-
franquisme és gairebé inexistent,
la qual cosa ens fa suposar que
també va ser-ho la realitzacié
d’aquest tipus de films.

Transicio i actualitat

La transicio significa un temps
d’il-lusié i de (re)fundacio d’'un
cinema nacional en que el docu-
mental té un paper molt important.

Es recupera la idea dels noticiaris
(Noticiari de Barcelona, 61 epi-
sodis i Noticiari de Catalunya, 6
episodis) i es realitzen films d’un
marcat to nacionalista (Imatges i
fets dels Catalans, 8 episodis; Som
i serem, 8 episodis; Filmoteca
d’art catala, 5 episodis; Homes
dels paisos catalans, 7 episodis;

El documental que utilitza
fets reals per crear ficcions
cinematografiques domina
el documental catala dels
ultims anys.

entre d’altres). A més apareixen
algunes productores (I’Institut
de Cinema Catala, la Central del
curt o la Cooperativa de Cinema
Alternatiu) que, especialment

a traveés del curtmetratge docu-
mental en 16mm, fan importants
aportacions. Per altra banda es
duen a terme documentals de
factura més creativa (La vieja
memoria (1977) de Jaime Camino,
Ocana, retrat intermitent (1978)
de Ventura Pons o Numax
presenta (1980) de Joaquim Jorda)
que defugen el reportatge classic
i que suposen les aportacions més
brillants i originals al cinema
catala de la segona meitat dels
setantes.

El documental que utilitza fets
reals per crear ficcions cinemato-
grafiques domina en el panorama
catala dels ultims anys i, com en
altres epoques, significa de llarg
la producci6 més interessant de
tota la cinematografia catalana.
Els dos principals noms d’aquesta
tendencia son José Luis Guerin i
Joaquim Jorda, que, cada un a la
seva manera, realitzen pel-licules
clarament identificades amb el
“documental de ficcié” (Innisfree,

1990 o Tren de sombras, 1997
per part de Guerin i El encargo
el cazador, 1990 o Mones com la
Becky, 1999 de Jorda). L'empenta
definitiva que ha rebut aquest
tipus de documental ha vingut del
Master de Documental de Creacid
de la Universitat Pompeu Fabra,
gue s’ha convertit en la cantera
dels nous documentalistes. Des
de 1998 la UPF ha dut a terme 9
films (entre els quals s’inclou En
Construccién (2001) de José Luis
Guerin, Cravan vs Cravan (2002)
d'lsaki Lacuesta o El cielo gira
(2004) de Mercedes Alvarez.) i esta
treballant en 4 noves pel-licules.

GONZALEZ LOPEZ, Palmira, Els anys daurats
del cinema cldssic a Barcelona (1906-
1923), Monografies de Teatre. Institut del
Teatre de la Diputacio del Teatre de Barcelona

RIAMBAU, Esteve, Paisatges abans de la
batalla. El cinema a Catalunya (1986-
1936), Quaderns de comunicacié, 1994

CATALA, Josep Maria, CERDAN, Josetxu i
TORRERIRO, Casimiro, Imagen, memoria y
fascinacion. Notas sobre el documental
en Espaiia, |V Festival de Cine Espaiol de
Malaga

BALLO, Jordi, ESPELT, Ramon i LORENTE, Joan,
Cinema Catala 1975-1986, Ed. Columna

ROMAGUERA RAMIO, Joaquim (Coor:), Catdleg
de films parlats o retolats en catala 1982,
Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya

ROMAGUERA RAMIO, Joaquim (Coor.), Catdleg
de films parlats o retolats en catala 1987,
Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya
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Entrevista a
tres bandes

Com definiria el génere
documental?

Isaki LACUESTA

Cal entendre ja que el documental
no és un genere, de la mateixa
forma que tothom entén que no
ho és la ficci6. Ara mateix, el
documental és un sac sense fons
on s'hi entaforen totes les pel-li-
cules que s'escapen dels codis de
la ficcié convencional. Tinc la
impressio que el documental és
com un zoologic on es guarden
tots els animals estranys que ningu
no sap on classificar: els ornito-
rrincs, els lemurs, etc. Perd dins
del zooldgic documental hi ha
tants de generes o més que en el
cinema de ficcié: cinema historic,
musical, comedies, diaris
personals, retrats, thrillers, i fins
i tot documentals de terror.

Esteve RIAMBAU

No crec que el documental sigui

un "génere". Es una representacio
de la realitat amb la qual hi esta-
bleix uns pactes diferents als de

la ficcid.

Carles BENPAR

Com una pel-licula en qué els
personatges diuen el que volen o,
en tot cas, estan d’acord amb el
que diuen. Poden arribar a
convertir-se en actors pero treba-
llant amb la seva personalitat
propia. Per aixd Hatari de Hawks
o Tiburoneros de Alcoriza poden
considerar-se documentals.

El gran complexe del cinema
documental és que persegueix
I’objectiu de retratar la realitat i
no vol acceptar que aixo és
impossible, perque la simple
preséncia de la camera altera
aquesta realitat, aixi que aquesta
realitat ha de ser “dirigida”. | per
aquesta rad la mirada del director
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Isaki LACUESTA

és tan important i decisiva en un
documental com en un film
narratiu...si el que es vol fer és
“cine”. Si s’accepta aquesta
premissa, el resultat del repte pot
ser una bona pel-licula. Pero del
contrari, el documental pot ser
una gran trampa perque —contra-
riament al cine argumental o
narratiu que es converteix en
veritable perque neix de la
premissa que és ficci6- el docu-
mental neix amb la pretensio
que és real i aix0 pot arribar a
convertir-se en una gran estafa.

Queé el va motivar iniciar-
se en el cinema
documental? Queé és el que
més l'interessa?

Isaki LACUESTA

La possibilitat de fer pel-licules
amb una cal-ligrafia més lliure i
oberta; poder fer un cinema escrit
en present, concebut durant el
rodatge i el muntatge sense un
guio a priori, obert a I'imprevist;
viure el cinema com una experién-
cia vital. De fet, cap d'aquestes
raons no em sembla exclusiva del
cinema documental i també sén
aplicables a la ficcio, pero el cert
és que dins d'aquesta zona
anomenada documental resulta
més senzill gaudir de la llibertat
per treballar d'aquesta forma.

Esteve RIAMBAU

La doble vida del faquir explica
la historia que Elisabet Cabeza

i jo voliem desenvolupar a partir
d'uns materials preexistents

(un film amateur rodat en plena
guerra civil amb els alumnes
d'un orfenat), uns testimonis
(els supervivents d'aquella expe-
riencia) i una reflexid historica
sobre el pas del temps amb un

Esteve
RIAMBAU

Carles
BENPAR

ambicios objectiu de rerafons:
saber si era possible filmar

la memoria. Mai no ens vam
preocupar si el que feiem era
"documental” o "ficcio".

Carles BENPAR

No m’he iniciat en el cinema
documental, sin6 en el cinema

i d’aixo ja fa 38 anys. | el génere
documental no m’interessa ni més
ni menys que el narratiu, anome-
nat, de “ficci6” amb la mateixa
superficialitat que aquest altre
s’anomena “documental”. Fins i
tot hi ha directors que només han
dirigit documentals i diuen que
“estan desitjant fer una pel-licula
algun dia” (referint-se, és clar, a
una pel-licula de ficcio) | qué han
estat fent, sind pel-licules? Aixi
doncs, el meu ultim treball s6n
dues pel-licules documentals (que,
de fet, és una doble) -i que també
podria definir-se com “assaig”-,
perqué per al tema que volia
tractar era més adequat i més
practic fer-ho en forma de docu-
mental amb testimonis directes
que a través d’una peripécia
argumental —que també ho és,
perque Cineastes contra magnats
i Cineastes en accié també podrien
ser definides (algu ho ha dit) com
pel-licules d’aventures on la noia
protagonista va buscant aquells
testimonis a través de viatges arreu
del mon.

Quins s6n els cineastes o
pel-licules que més I'han
marcat, o que més admira,
gue destacaria, dins I'ambit
del documental?

Isaki LACUESTA

Podria dir-te més noms dels que
entrarien en aquest article. Per
proximitat personal i amistat, els



exemples que més m'han animat
a fer cinema son Joaquim Jorda i
José Luis Guerin. Altres cineastes
documentalistes que sento com
a part de la familia s6n Jean Vigo,
Johan van der Keuken, Chris
Marker, Jean Rouch, Jean Eustache,
Dziga Vertov, Val del Omar,
Patino, Dortsevoy, el Pasolini

de L'Orestiada africana i I'Orson
Welles de Fake.

Esteve RIAMBAU

Dziga Vertov (El hombre de la
camara), Orson Welles (Question
Mark/F for Fake), Victor Erice
(El sol del membrillo).

Carles BENPAR

Fake (Question Mark) del gran
Orson [Welles] s’erigeix com el
gran talisma. Per no citar els
classics coneguts de sempre, citaré
un classic desconegut, Redes, que
Freddy Zinnemann roda el 1935
sota la influencia de I'autor de
Man of Aran [Robert Flaherty], a
qui ell anomenava “el papa del
documental”.També cal no oblidar
La vieja memoria de Jaime
Camino que, veritablement, va
obrir nous camins al documental
amb un muntatge tan impecable
com novedos. | en les variants del
genere cap a la narraci6 tenim La
terra trema de Visconti i gran part
de I'obra de Rossellini com Paisa.

Quins eren els seus objectius
en rodar el/s documentals
gue ha fet fins ara?

Isaki LACUESTA
Procurar ser felic i tot el que ja
t'he dit anteriorment.

Esteve RIAMBAU

Seria la mateixa resposta d’abans.

Carles BENPAR

A banda d’un reportatge sobre les
primeres eleccions democratiques
del Barca, només he rodat Cineas-
tes contra magnats i Cineastes en

accio. L'objetiu era fer una defensa
del Dret Moral del cineasta davant
de les manipulacions que pateix
I’'obra cinematografica. Es a dir,
que la tematica determinava la
forma de la pel-licula.

A on situaria el limit entre
realitat i ficci6? Finsaon
es pot arribar en I'Us de
técniques propies de la
ficcio sense que el film deixi
de ser un documental?

Isaki LACUESTA

La realitat és tot alld que ha succeit
i laficcio el que hem imaginat que
hauria pogut esdevenir o que
esdevindra. EI més important és
no enganyar mai l'espectador, que
aquest sapiga sempre que és el que
esta veient.

Esteve RIAMBAU

Qualsevol film és una forma de
representacio de la realitat. Darrera
les "vistes animades" dels Lumiére
ja hi havia una posada en escena
i una manipulacié de la realitat.
Jean Renoir, quan rodava ficcio,
deia que sempre calia deixar
oberta la porta de I'estudi per si,
de cop i volta, s'hi introduia la
realitat. Separar el documental de
la ficcid és feina de distribuidors
o propietaris de videoclubs, no
dels creadors. Crec que algunes
de les pel-licules més interessants
dels darrers anys es mouen, preci-
sament, en aquesta frontera inde-
finida entre el documental

i laficcio.

Carles BENPAR

A no alterar la veritat intrinseca
encara que s’alteri la realitat.

De nou tornem a la importancia
de la mirada del director. En
aquest cas, no només a la mirada
sind també a I'etica. Es pot mentir
amb mentides de forma pero no
de fons. Passa el mateix amb el
cinema narratiu, només que en

aquest els tramposos no tracten
de dissimular-ho... o0 es nota més.

Quina valoraci6 fa del
documental que s'esta fent
actualment a Catalunya?
A Espanya, a I'estranger?

Isaki LACUESTA

A Catalunya i Espanya el més
important és que per primera
vegada no ens trobem amb
franctiradors aillats, sin6 amb
cineastes de diferents generacions
que dialoguen entre si. Aixo és
molt enriquidor, i pot convertir-
se en el comengament d'una
tradicio de la que encara estem
mancats i que altres paisos com
Franca si tenen. En aquest sentit,
també és fonamental el dialeg amb
el cinema que s'esta fent arreu del
mon. Des d'Asia a América, el
documental passa per un moment
apassionant.

Esteve RIAMBAU

El documental, a Catalunya,

ha agafat el relleu d'una tradicio
avantguardista i experimental que
ve de fa anys. Joaquim Jorda va
ser el pont exemplar que unia
I'Escola de Barcelona amb els
recents "Documentals de creacid".
S'escauen, d'altra banda amb un
cinema de produccio barata i, per
tant, no només son viables sino
que s'han fet un lloc, petit pero
respectable, a les sales de cinema,
a les televisions i als festivals
internacionals. El fenomen té les
seves correspondéncies a Espanya
i un cert resso a l'estranger.

Carles BENPAR

No conec bé el panorama actual,
Em va agradar molt El cielo gira
(2004), de Mercedes Alvarez. La
vaig veure fa més d’'un any i encara
recordo la veu fascinant de la seva
directora-narradora.
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Perspectives

del cinema
documental
a Catalunya

Des de fa uns anys s’ha pogut
apreciar arreu la revitalitzacié
d’un génere llargament relegat als
marges de la historia del cinema,
oblidat per directors, productors,
critica i pablic. Amb la col-laboracié
de Josep M. Catala i Jordi Ballg,
responsables dels masters

de documental creatiu de la UAB

i la UPF, hem volgut analitzar

les causes d’aquest ressorgiment

i les perspectives futures

del documental a Catalunya

Els anys 90 han estat testimoni
d’un fenomen que, de fet, es déna
de manera ciclica al cinema:

la recuperacié d’un génere caigut
en desgracia durant un periode
de temps més o menys llarg.

La peculiaritat del cas —al marge
de la discussié sobre si el docu-
mental és 0 no un genere— és que
I’ostracisme s’ha perllongat
practicament des dels inicis del
cinema: a part de Robert J. Flaherty
(Nanuk el esquimal, 1921;
Hombres de Aran, 1934) i Dziga
Vertov (El hombre con la camara,
1929), cap director ni cap
pel-licula documental havien
obtingut abans la rellevancia
publica que tenen actualment
autors com el tandem Javier Rioyo-
Jose Luis Lépez-Linares o Michael
Moore als Estats Units. A Cata-
lunya, Joaquim Jorda i José Luis
Guerin han obert el front per a un
nucli nodrit de cineastes que ha
aconseguit situar el cinema catala
en el punt de mira internacional,
i que ho ha fet amb films docu-
mentals —o que utilitzen d’una
manera o altra els recursos del
documental—.

Mentre Jordi Ballg, director del

master de documental de la
Universitat Pompeu Fabra,

M raccord // N_03// oct_06

prefereix parlar d’un augment de
la visibilitat del documental, més
que no pas d'un resorgiment, Josep
Maria Catala, co-director del
master de la Universitat Autonoma
de Barcelona, observa una recupe-
racié de tendéncies sufocades amb
la mort de les avantguardes
historiques que ha constribuit a
donar nova vida al documental.
Sigui com sigui, el cert és que el
nombre de pel-licules de caire
documental projectades a les sales
de cinema ha crescut de forma
notable en els darrers anys, i que
moltes de les més sonades han
estat produides a Catalunya. Tots
dos coincideixen que la situaci6
actual no es deu a una causa tinica
sind a una confluéncia de factors.

A Catalunya, Joaquim Jorda
i José Luis Guerin han obert
el front per a un nucli nodrit
de cineastes que ha
aconseguit situar el cinema
catala en el punt de mira
internacional,

Al capdavant d’aquests factors,
assenyalen, hi ha I’aparicié duns
determinats films emblematics:
sobretot En construccié (José Luis
Guerin, 2000), perd també abans
Asaltar los cielos (Javier Rioyo i
Jose Luis Lépez-Linares, 1996).
El seu exit pero no es pot explicar
si no hi hagués hagut d’avantma
un clima favorable. Ball¢ atribueix
la receptivitat del public a la
renovacié del seu interes per la
realitat. La cultura travessa perio-
des ciclics d’atracci6 i desafecte
pel moén real, o més aviat per unes
determinades formes de relacié
amb el real: més directes a voltes,
més mediatitzades en altres temps.

™ i v N
1M VORPROBRAMM!
GESTALTE MiT LICHT KULTURFILM.

Moviments recents com Dogma
revelen que, certament, el piblic
valora els intents per aproximar-
se de manera aparentment més
“natural” i directa a I’entorn.

En qualsevol cas, no hi ha dubte
que el fenomen En construccié
va tenir un efecte determinant,
que ha facilitat molt les coses als
directors que han vingut al darrera
amb bons projectes a la ma. Al
mateix temps, la qualitat d’aquest
i altres films han animat molts
directors novells i no tan novells
a seguir la linia del documental.

Josep M. Catala destaca també

el paper dels canals de televisié
tematics. 'ampliaci6 del mercat
televisiu ha generat un creixement
exponencial en la demanda de
continguts, i el documental és un
producte molt adient per a omplir
les graelles de centenars de nous
canals especialitzats. Per a nodrir
aquesta demanda calen professio-
nals, i aqui és on entren en joc les
escoles d’audiovisuals. A Cata-
lunya, dues universitats van
detectar aquesta necessitat i van
crear simultaniament els seus
respectius masters. Tot i que amb
orientacions i ambicions diferents,
tant la UPF com la UAB van voler
superar el marc estret del repor-
tatge televisiu i van apostar per
la denominacié “documental
creatiu” a I’hora de formular les
seves propostes.

Tot i que amb orientacions
i ambicions diferents, tant
la UPF com la UAB van
voler superar el marc estret
del reportatge televisiu i van
apostar per la denominaci6
“documental creatiu”




José Luis Guerin, amb

un cert realisme poétic,
iJoaquim Jorda en una linia
més avantguardista,
marcarien les dues
tendéncies principals

En aquest aspecte la Pompeu ha
tingut un paper rellevant, en tant
que des dels inicis va optar per
formar els seus alumnes treballant
en pel-licules d’autors reconeguts,
com Jorda i Guerin, destinades

a la xarxa d’exhibici6 cinemato-
grafica. D’aquesta experiéncia
sorgeixen En construccié i Mones
com la Becky (Joaquim Jorda,
2000), i poc després produccions
dirigides per alumnes del master
que han seguit I’estela dels seus
professors, entre elles El cielo
gira (Mercedes Alvarez, 2004)

o La leyenda del tiempo (Isaki
Lacuesta, 2006). Tal com diu Jordi
Ballé, I’exhibicié6 en sales de
cinema déna una visibilitat als
films que no tindrien en el
maremagnum de la programacid
televisiva. Una de les condicions
que apunta Ball6 per a que el
documental tingui continuitat,
més enlla de les modes, és que les
televisions crein espais de projec-
ci6 singularitzats per a aquestes
pellicules i els donin la mena
de tractament que rep I’estrena
d’un film a les sales: reconeixe-
ment artistic, promocid, creacié
d’esdeveniments al seu voltant.
TV3 ha comencgat a fer-ho, tot i
que amb discrecio, a través dels
programes “Taller.doc” i “Sala 33
documental”.

A banda d’aixo, la televisié no
només és clau en el futur del
documental catala perqué compra

i difon a un public molt ampli,
sin6 també perque, en molts casos,
contribueix al seu finangament.
Una de les particularitats del cas
catala és que TV3 va apostar des
dels seus inicis per donar suport
a la producci6 cinematografica del
pais, fins al punt que es pot dir
que és una de les principals fonts
de finangament del cinema que es
fa a Catalunya, inclos el documen-
tal. La digitalitzacid i el conseglient
abaratiment de costos han contri-
buit també a facilitar la proliferacié
de projectes, ja sigui destinats a
sales o a la petita pantalla.

Les condicions de producci6 a
Catalunya sén les tipiques de

la cinematografia europea: preca-
rietat, dependéncia dels ajuts
publics, escassedat de fonts finan-
ceres estables. La contrapartida,
tanmateix, és que les produccions
s6n més personals, individualit-
zades. A la pregunta de si es podia
parlar d’una orientacié determi-

Per descomptat, hi haura
cinema documental a
Catalunya mentre es facin
pel-licules de qualitat

que puguin competir en
condicions d’igualtat

amb la resta de films de
les cartelleres i les graelles
televisives.

nada en el nostre cinema docu-
mental, d’un estil comu, tant Ball6
com Catala responen que cada
director, fins i tot cada pel-licula,
és un mon: ens trobem en un
context de cinema d’autor i obres
singulars. No obstant, Ballé
assenyala com a tret distintiu que
se situen en un marge difts entre

realitat i ficci6, experimenten amb
tecniques d'un i altre camp, treuen
partit de I’equivoc. Estrategies que
els més veterans havien comengat
a explorar les estan portant a limits
abans impensats directors més
joves que de fet estan treballant al
mateix temps que els seus mestres,
i fins i tot sovint amb ells.

Josep Ma. Catala arriba a parlar
d’un “estil Pompeu”, en el sentit
que Jorda i Guerin, dos pesos
pesants del master de la UPF, s’han
constituit en els models de referen-
cia i font d’inspiracié per als nous
documentalistes. José Luis Guerin,
amb un cert realisme poetic, i
Joaquim Jorda en una linia més
avantguardista, marcarien les dues
tendéncies principals que, segons
Catala, es poden observar dins
d’aquest corrent.

Tot apunta a que, almenys a mig
termini, el cinema documental
catala continuara desenvolupant-
se en la linia d’experimentacio ja
oberta. Aixi mateix, tots dos entre-
vistats consideren fonamental per
a la seva perdurabilitat que es
consolidin les xarxes d’exhibici6
alternatives a les sales de cinema
—televisid, sobretot, pero també
museus, centres culturals, galeries,
mostres i festivals, o associacions—.
Ball6 apunta també el perill que
I’efecte crida que provoca I’exit
del documental en aquests
moments ompli el mercat d’imita-
cions de pega i es generi un bluf
que acabi per desencantar el
public. I, per descomptat, hi haura
cinema documental a Catalunya
mentre es facin pel-licules de
qualitat que puguin competir en
condicions d’igualtat amb la resta
de films de les cartelleres i les
graelles televisives.
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Una filmografia

del cinema

documental

a Catalunya

Dades dels films obtingudes

de la Base de datos de peliculas
del Ministerio de Cultura.
<http://www.mcu.es/jsp/planti
lla_wai.jsp?id=13&area=cine>.
[Consulta el 20.06.06]

Lejos de los arboles (1971)

DIRECTOR: Jacinto Esteva
INTERPRETS: Antonio Barrero,
"Chamaco", Antonio Gades
PRODUCTOR: Jacinto Esteva Grewe
GuI0: Jacinto Esteva, Luis
COMENTARIS: Gonzalez Seara
FOTOGRAFIA: Juan Amoros, Luis
Cuadrado, Juan Julio Baena,
Francisco Marin, Milton Stefany.
MUNTATGE: Juan Luis Oliver, Raméon
Quadreny 35 MmM. BLANC | NEGRE
PANORAMICA DURADA: 101 MINUTS

Rafael en Raphael (1975)
DiRecTOR: Antonio Isasi Isasmendi.
INTERPRETS: Raphael, Antonio Isasi
Isasmendi, Massiel, José Maria
Peman, Manuel Alejandro, Mario
Camus, EL Cordobés. PRODUCTOR:
Antonio Isasi-Isasmendi Lasa.
GuI10: Antonio Isasi Isasmendi.
FOTOGRAFIA: Juan y Varios GELPI.
MunTATGE: Carmen Frias.

35 mM. COLOR: EASTMANCOLOR.
PANORAMICA. DURADA: 107 MINUTS.

Entre la esperanza y el fraude:
Espaiia 1931-1939 (1977)

Direcci6: Cooperativa de Cine
Alternativo [Central del Curt].
INTERPRETS: entrevistador: Pedro
Maria; locuci6: Acha; entrevistats:
Arsenio Gimeno, Joan Ferrer,
Federico Melchor, Jordi Arquer,
Arthur London. Gui6 / FOTOGRAFIA
/ MunTATGE : Cooperativa de Cine
Alternativo. 16 mm. COLOR:
EASTMANCOLOR. DURADA: 95
MINUTS.

La Nova Cancé (1976)

DIRECTOR: Francesc Bellmunt.
INTERPRETS: entrevistador: Angel
Casas; entrevistats: Jaume Perich,
Manuel Vazquez Montalban, Jordi
Pujol, Joan de Sagarra, Josep Maria
Espinas, Joan Mir6, Francisco
Candel, Salvador Espriu, Joan
Fuster, Carles Rexach, Vicente
Ventura, Matias Segura, Rafa
Xambé, Josep Maria Blai, Josep
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Maria Llompart, Nina Moll, Antoni
Serra, Jordi Sesplugues, Antoni
Jordi, Lluis Llach, Marcel Oms, Jordi,
Teresa Rebull, Claudi Marti, Joan
Molas, Lluis Centafio, Pau Riba,
Raimon. Actuen en directe:
Francesc Pi de la Serra, Sisa,
Ramon Muntaner, La Trinca, la &
Batiste, Ovidi Montllor, UC, Maria
del Mar Bonet, Lluis Llach, Pere
Figueres, Rafael Subirachs, Pau
Riba, Raimon. PRODUCTORA:
Profilmes, S.A. Guid: Angel Casas,
Francesc Bellmunt. FOTOGRAFIA:
Tomas Pladevall. MGsica: de
Francesc Pi de la Serra Canciones:
"La Cultura", de Sisa "Una noche
cualquiera puede salir el sol", de
Ramon Muntaner "Cang6 de
carrer”, de La Trinca "Butifarra de
pagés"”, de la & Batiste "Sifon", de
Ovidi Montllor "La fera ferotge",
de UC "La preso de Napols", de
Maria del Mar Bonet "Abril", de
Lluis Llach "L'estaca", de Pere
Figueres "Pres d'aquest pais soc",
de Rafael Subirachs "Catalunya
comtat gran", de Pau Riba "Noia
de Porcellana”, de Raimon "Venim
d'un silenci”. MuNTATGE: Maricel
Bautista. DIRECTOR DE PRODUCCIO:
José Antonio Pérez Giner. So
DIRECTE: José Nogueira, Albert Roig.
GENERE: musical. 35 mm. COLOR:
EASTMANCOLOR. PANORAMICA.
DURADA: 85 MINUTS.

Canet Rock (1976)

DIRECTOR: Francesc Bellmunt.
INTERPRETS: Jaume Sisa, Barcelona
Traction, Jordi Sabatés, Cualberto,
Fusioon, Iceberg, Lole y Manuel,
Pau Riba. Gu1é: Angel Casas,
Francesc Bellmunt. FOTOGRAFIA:
Tomas Pladevall. MUNTATGE:
Anastasi Rinos. GENERE: musical.
16 mm. CoLOR. DURADA: 80 MINUTS.

Informe general sobre unas
cuestiones de interés para una
proyeccion publica (1977)
DIRECTOR: Pere Portabella.
INTERPRETS (ENTREVISTATS): Felipe
Gonzalez, Ramon Tamames, Radl
Morodo, José Maria Zufiaur,
Marcelino Camacho, Nicolas
Redondo, José Prat, Anselmo
Carretero, José Maria Gil Robles,
Enrique Tierno Galvan, Joaquin
Ruiz Giménez, Simon Sanchez
Montero, Eugenio Rios, Nazario

Aguado, Amancio Cabrero, Marc
Palmes, Magda Oranich, Santiago
Carrillo, Anton Cafiellas, Joan
Reventés, Gregorio Lopez
Raimundo, Jordi Pujol, Antonio
Senillosa, Montserrat Caballé,
Francesc Luqueti. PRobucToR: Pere
Portabella. Guid: José Miguel
Portabella, Pere Santos, Carles
Pellisa, Octavi Herrera.
FoToGRAFIA: Manuel Esteban.
MUNTATGE: |osé Maria Aragonés.
16 MM. COLOR: BLANC | NEGRE
(IMATGES DARXIU). DURADA: 240
MINUTS.

La vieja memoria (1977)
DIRECTOR: Jaime Camino.
INTERPRETS (ENTREVISTATS):
Federica Montseny, Enrique Lister,
David Jato, Raimundo Fernandez
Cuesta, José Maria Gil Robles,
Dolores "pasionaria” Ibarruri,
Julian Gorkin, Diego Abad de
Santillan, Federico Escofet, Josep
Tarradellas, José Luis Vilallonga,
Ricardo Sanz, Eduardo de Guzman,
Fernando Garcia Teresa, Raméon
Fernandez Jurado, Maria Rovira,
Rafael Vidiella, Jaume Miravitlles,
Miquel Utges, Francesc Benages.
ProbucTorA: PROFILMES, S.A.
Gu1d: Jaime Camino, Roman
Gubern. FOTOGRAFIA: José Luis
Alcaine, Teo Escamilla, Roberto
Gomez, Tomas Pladevall, Francisco
Sanchez, Magi Torruella.
MunTATGE: Teresa Alcocer.

35 MmM. BLANC | NEGRE. DURADA: 170
MINUTS.

Raza, el espiritu de Franco
(1977)

DIRECTOR: Gonzalo Herralde.
INTERPRETS (ENTREVISTATS): Pilar
Franco, Alfredo Mayo. PRobuc-
TORA: Producciones Septiembre,
S.A. Gui6: Gonzalo Herralde,
Roman Gubern. PREPARACIO
D’ENTREVISTES: Gonzalo Herralde,
Roman Gubern. FOTOGRAFIA: Tomas
Pladevall. MuNTATGE: Emilio
Rodriguez. 35 mm. COLOR:
EASTMANCOLOR; BLANC | NEGRE
(EXTRACTES DEL FILM “RAZA”).
PANORAMICA. DURADA: 82 MINUTS.

El asesino de Pedralbes (1978)
DIRECTOR: Gonzalo Herralde.
INTERPRETS (ENTREVISTATS): José

um film de P Fortabells

INFORME

Luis Cerveto, Fernando Chamoro,
Matrimonio Pastor, Antonio Garcia,
Rafael Gavilan, José Marti Gomez,
Francisco Mas, Antonio Membrilla,
Juan Merelo-Barbera, Doctor
Mondelo, José Maria Morales,
Doctor Obiols, Francisca Seguer,
Sor Dolores, Sor Socorro, Gonzalo
Herralde. Productora: Figaro Films,
S.A. Guio: Gonzalo Herralde, Juan
Merelo Barbera, Pep Cuxart.
FOTOGRAFIA: Jaume Peracaula.
MuNTATGE: Teresa Alcocer. 35 mm.
CoLOR: EASTMANCOLOR. DURADA: 86
MINUTS.

Catalans universals (1978)
DiRecTOR: Antoni Ribas.
INTERPRETS (ENTREVISTATS): Joan
0ro, Joan Mird, Josep Lluis Sert,
Antoni Puigvert, Antoni Tapies,
Montserrat Caballé, Salvador Dali,
Francesc Duran i Reinals, Charlie
Rivel, Ignaci Barraquer, Salvador
Espriu, Josep Trueta, Pau Casals.
PRobUCTORA: RTVE. GuI6: Horaci
Saenz Guerrero, Francesc Gonzalez
Ledesma, Félix Pujol, Antoni Ribas.
FoToGRAFIA: Vicente Minaya.
Musica: Jordi Cervello. MUNTATGE:
Ramon Quadreny. 35 mm. COLOR,
BLANC | NEGRE. DURADA: 65 MINUTS.

Som i serem: historia de

la Generalitat de Catalunya
(1982)

DiRecTOR: Jordi Feliu.
PRODUCTORA: Institut del Cinema
Catala. Guio: Jordi Feliu, Josep
Maria Lopez, Miquel Porter Moix.
FoToGRAFIA: Lloreng Soler, Milton
Stefani. MUNTATGE: Josep Maria
Aragonés. 35 MM. COLOR: EAST-
MANCOLOR. DURADA: 92 MINUTS.

Innisfree (1990)

DIRECTOR: José Luis Guerin.
INTERPRETS: Padraig O'Feeney,
Bartley O'Feeney, Lord Killanin,
Annalivia Ryan, Anne Slattery, Joe
Mellotte, Paul Keane, Martin
Summerville, John Murphy, Joe
Varley, Nora Flynn, Paddy Varley,
Phillip Cribbin, Pueblo de Cunga
St. Feichin. PRODUCTORES: José Luis
Carrogio Guerin, Virginia Films,
S.A,, La Sept (Franga), Samson
Films (Irlanda). Gu16: José Luis
Guerin. FOTOGRAFIA: Gerardo
Gormezano. MUNTATGE: José Luis



Guerin. 35 mm. CoLOR: FUJICOLOR.
DURADA: 110 MINUTS.

Mones com la Becky (1999)
DIRECTOR: Joaquin Jorda.
INTERPRETS: Joao Maria Pinto,
Marian Varela; col-laboracio:
interns de les comunitats
terapétiques del Maresme.
ProbucToRA: Els Quatre Gats
Audiovisuals, S.L., amb la
participaci6 de Canal Plus,
Televisio de Catalunya, La Sept Arte
(Franga). Gu16: Joaquin Jorda,
Nuria Villazan. FoToGRAFIA: Carles
Gusi. VESTUARI: Carmen Gonzalez.
MuNTATGE: Sergi Diez Tronch.
VibEo. BLANC | NEGRE. PANORA-
MICA. DURADA: 95 MINUTS.

En construccion (2000)
DIRECTOR: José Luis Guerin.
INTERPRETS: lvan Guzman Jiménez,
Juana Rodriguez molina, Juan
Lopez Lopez. PRoDUCTORA: Ovideo
TVS.A.

Cravan vs Cravan (2002)
DIRECTOR: Isaki Lacuesta.
INTERPRETS: Frank Nicotra (Arthur
Cravan), Eduardo Arroyo, Maria
Lluisa Borras (Biografa de Cravan),
Enric Casassas (Poeta), Carles Hac
Mor (Poeta), Marian Varela (Mina
Loy), Merlin Holland (Net d-Oscar
Wilde), Adelaida Frias (Adelaida
Perillds), Juli Lorente (Historiador
de la boxa), Le Cirque Perilleus, Le
Diablo Mariachi, Pierre Pilatte,
Bernard Heidsieck, Humberto
Rivas, Ester Xargay. PRODUCTORES:
Benecé Produccions, S.L., Mallerich
Films Paco Poch, S.L.,amb la
participacio de: CANAL+ ARTE
G.E.I.E. Gu10: Isaki Lacuesta.
Fotografia: Gerardo Gormezano.
35 MM. SUPER 16. COLOR 1 B/N.
PANORAMICA 1:1,66. DURADA: 101
MINUTS. PREMIS: Sitges 2002,
Premio del pdblico mejor pelicula
Seccio Gran Angular; Sitges 2002,
Premio "Citizen Kane" director
revelacion, Isaki Lacuesta; Festival
de Cine Opera Prima Ciudad de
Tudela, Premio especial "1200
Aniversario De Tudela"; V Festival
de Cine de Vitoria, Premio Victoria

Q)

La Casita Blanca, la ciutat
oculta (2002)

DIRECTOR: Carlos Balagué.
INTERPRETS: Roger Casamajor
(Facerias), Ricard Borras (Cliente
asesinado), Elvira Prado (Mucha-
cha del cliente asesinado), Vicente
Gil (Pedro), Carmen de Lirio, Angels
Poch, Jaume Sorribas, Toni
Martinez, David Berga, José Luis
Salinas, Jennifer Dominguez,
Miriam Oliveras, Toni Lucas, Pau
Portabella, José Antonio Pérez,
Pedro Farreras, Jaume Dagués,
Jaime Sant Pons, Joan Oriol.
Probucrores: Diafragma P.C,, S.L.,
Els Quatre gats Audiovisuals, S.L.,
Films de 'Orient, S.L., P.C. del
Mediterraneo, S.L. Amb la
participacio de: Via Digital, TV3.
GuI6: Carlos Balagué, José A. Pérez
Giner. FoToGRAFIA: Niria Roldos,
Carles Gusi, Enric Davi. MUNTATGE:
Xavier Carrasco. BETACAM DIGITAL
A 35 mMm. KopAk COLOR Y B/N.
DURADA: 82 MINUTS.

De nens (2003)

DIRECTOR: Joaquin Jorda.
INTERPRETS: seqiiéncies de ficcio
interpretades pel grup teatral "La
Vuelta". PRoDUCTORA: Massa d'Or
Produccions, S.L. AMB LA PARTICI-
PACIO DE: Via Digital, Televisié de
Catalunya. PRODUCTOR EXECUTIU:
Isona Passola. PRODUCTOR
ASSOCIAT: Lluis Ferrando. DIRECTOR
DE PRODUCCIO: Aleix Castellon.
Produccio Pompeu Fabra
University: Jordi Balld. Guié:
Joaquin Jorda, Laia Manresa.
FoToGRAFIA: Carles Gusi (A.E.C.),
Enric Davi (A.E.C.). M0sIcA:
Albert Pla. MuNTATGE: Sergio Dies.
MUNTATGE DE so: Pere Aguilar.
So: Joan Quilis. BETAcAM DIGITAL -
DV cAm - MINIDV A 35 mm. COLOR.
DuRADA: 188 MINUTOS. PREMIS: XIX
Muestra de Cine de Guadalajara
(México): Mejor producion Seccion
Competitiva de Documentales.

Tierra Negra (2004)

DIRECTOR: Ricardo Iscar Alvarez.
INTERPRETS: habitants de la vall de
Lumajo. PRODUCTORA: Camara
Oscura Peliculas, S.L., en associacio
amb CANAL+, (WAR). PRODUCTOR:
Camara Oscura. Gui6: Ricardo Iscar
Alvarez. FotoGRraFiA: Ricardo Iscar
Alvarez. MunTaTGE: Niiria
Esquerra. So pIRECTE: Amanda
Villavieja. TECNICO DE SO EN ESTUDI:
Pedro Saavedra. AJUDANT DE
DIRECCIO: Elena Mari. Vipeo DIGITAL
DV A 35 mm. CoLOR. FORMAT 1:1,37.
DURADA: 91 MINUTOS

El cielo gira (2004)
DIRECTORA: Mercedes Alvarez.
INTERPRETS: Pello Azketa (Pintor),
Antonio Martinez, Silvano Garcia,
José Fernandez, Cirilo Fernandez,
Josefa Garcia, Aurea Mingo,

Milagros Monje, Elias Alvarez,
Crispina Lamata, Valentina Garcia,
Blanca Martinez, Roman Garcia,
Salah Rafia, Hicham Chate, Alfredo
Jimeno. Productores: José Maria
Lara Fernandez, Alokatu, S.L.
PRODUCTOR: José Maria Lara.
DIRECTOR DE PRODUCCIG: José Maria
Lara. JEFes DE PRoDUCCIO: Mikel
Huércanos, Eva Serrats.
ProbucToRr DELEGAT U.P.F.: Jordi
Ballo. Guid: Arturo Redin,
Mercedes Alvarez. DIRECTOR DE
FoTOGRAFIA: Alberto Rodriguez.
CAMARA: Raill Cuevas. MONTADORS:
Sol Lopez, Guadalupe Pérez, Con
la participacion de, Julia Juaniz,
Laurent Dufreche. Montador de
sonido: Aurelio Martinez. So:
Aurelio Martinez, Amanda
Villavieja. AJuDANT DE DIRECCIG:
Abel Garcia. BETACAM Y DVCAM A
35 MmM. CoLOR. PANORAMICO 1:1,66.
DURACION: 114 MINUTS. PREMIS:
Festival Internacional de Cine de
Rétterdam 2005: Premio
Tigre/Tiger Award; Festival Cinema
du Reel 2005: Primer Premi;
Festival Infinity de Alba (Italia):
Mejor pelicula seccion Nueva
Vision; Festival de Cine
Independiente de Buenos Aires
(Argentina): Primer Premio mejor
pelicula de competencia oficial,
Premio FIPRESCI de la Critica
Internacional y Premio Sigmis a la
mejor pelicula (Asociacion
Catélica).

Cineastes en acci6 (2005)
DiRecToR: Carlos Benito Para
(Carles Benpar) PRODUCTORES:
Producciones Kilimanjaro, S.L.
AMB LA PARTICIPACIO DE: Televisio
de Catalunya, S.A. INTERPRETS:
George Sidney, Bertrand Tavernier,
Jules Dassin, Sidney Pollack,
Henning Carlsen, Christian Braad
Thomsen, Ebbe Preisler, Thomas
Vinterberg, Eva Truffaut, Eugenie
Bachelot, Catherine Wyler, Pedro
Armendariz Jr., Bernardo
Bertolucci, Bigas Luna, Francesco
Rosi, Adoor Gopalakrishnan,
Claude Chabrol, Pere Portabella,
Volker Schlondorff, Jean Pierre
Marchand, Claes Eriksson, John
Boorman, Richard Lester, Arthur
Penn, Woody Allen, los jueces/the
lawyers:, Olivier Carmet, Pierre
Truche, Eric Nyborg, y los
actores/cast:, Marta Belmonte
Ibanez (Marta), Aitor Martinez
(Chico1), Lonan Garcia (Chico 2),
Pau Herrero (Chico 3), Mark
Sanjuan, Gabriel Agusti, Julio de
Pablo, José Ulloa, Vera Bohler, Jean
P. Sévegrand Guid: Aitor Martinez
Bastidas, Carlos Benpar. MisicA:
Xavier Ord, Pep Solorzano
MunTADOR: Manu de la Reina
EFecTES DIGITALS: David Martinez
ESTUDIS D’EFECTES ESPECIALS
DIGITALS: Image Digital GENERE:
Documental 35 mm. CoLor KobAk.

PANORAMICO 1:1,85. DURADA: 107
MINUTS

La doble vida del faquir (2005)
DirecToRs: Elisabet Cabeza i
Esteve Riambau. INTERPRETS:
Joaquim Jorda, Jordi Beltran.
ProbucTORA: Oberon Cinemato-
grafica, S.A. GuI6: Esteve Riambau,
Elisabet Cabeza. 35 mm. CoLOR.
DURADA: 94 MINUTS . ()

Veinte aios no es nada (2005)
DIRECTOR: Joaquim Jorda.
INTERPRETS: Blanca Galan Obejo,
Eulogio Roca Carrera, Josefa
Sanchez Sanchez. Guio: Joaquin
Jorda, Carlos Gomez Martinez, Laia
Manresa. PRODUCTORA: Ovideo TV,
S.A. AMB LA PARTICIPACIO DE:
CANAL+ Espania, Televisi6 de
Catalunya, S.A. DIRECTOR DE
PRODUCCIO: Bet Pujol. FOTOGRAFIA:
Carlos Gusi. MuNTATGE: Niria
Esquerra. So: Dani Fontrodona.
35 mm. COLOR. DURADA: 118 MINUTS.
PREMIS: 492 Semana Int. de Cine
de Valladolid -SEMINCI 2004: 22
Premi "Tiempos de Historia".

Aguaviva (2005)

DIRECTORA: Ariadna Pujol. PRobuCc-
TORA: Alea TV, S.L. AMB LA PARTICI-
PACI0 DE: Televisio de Catalunya,
S.A. TVE, S.A. CANAL+ Espana .
Intérprets: Graciela i EL Quesito,
Jacky i Angela, Fesilsa i les seves
amigues. Gu16: Ariadna Pujol.
FoToGRAFIA: Alex Gaultier.
MuNTATGE: Ernest Blasi. 35 mm.
CoLoR. PANORAMIC 1:1,85. DURADA:
100 mINUTS. PREMIS: 9 Festival de
Malaga. Cine Espaiiol: Premio del
Pablico.

La leyenda del tiempo (2006)
DIRECTOR: Isaki Lacuesta.
PropbucToRES: Depalacio Films,
S.L, Jaleo Films, S.L., Mallerich
Films Paco Poch,S.L. INTERPRETS:
Israel Gomez, Jose Gomez Moreno,
Soichi Yukimune. Gu1d: Isaki
lacuesta. 35 MM. DURADA: 115

MINUTS. (/\)
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Els dijous del
Cineclub
Programacio
1r trimestre
2006-2007

28/09/06

Els Classics del Cineclub Sabadell

Moby Dick (1956), John Huston

05/10/06

Revisions i Estrenes

Free Zone (Zona libre, 2005), Amos Gitai
12/10/06

Revisions i Estrenes

Galatasaray - Dépor (2005), Hannes Stéhr
19/10/06

Sessio Alliance Francaise

Vers le sud (Hacia el sur, 2005), Laurent Cantet
26/10/06

Revisions i Estrenes

La leyenda del tiempo (2005), Isaki Lakuesta
02/11/06

Els Classics del Cineclub Sabadell

Cronica di un amore (Crénica de un amor, 1950),
Michelangelo Antonioni

09/11/06

Sessio Alliance Francaise

Le temps qui reste (EL tiempo que queda, 2005),
Francois Ozon

16/11/06

Revisions i Estrenes

Crossing the bridge: The sound of Istanbul
(Cruzando el puente: los sonidos de Istambul,
2005), Fatih Akin

23/11/06

Revisions i Estrenes

The Squid and the Whale (Una historia de
Brooklyn, 2005), Noah Baumbach

30/11/06

Revisions i Estrenes

Kakushi Ken - Oni No Tsume (The hidden blade,
2004), Yoji Yamada

07/12/06

Els Classics del Cineclub Sabadell

A foreing affair (Berlin-Occidente, 1948), Billy
Wilder

14/12/06

Sessid Alliance Francaise

De battre, mon coeur s’est arreté (De latir, mi
corazon se ha parado, 2005), Jacques Audiard
21/12/06

Revisions i Estrenes

El cielito (2004), Maria Victoria Menis
28/12/06

Revisions i Estrenes

Kratki film o zabijaniu (No mataras, 1988),
Krisztof Kieslowky

l“' Ajuntament £
18/ de Sabadell
L

Crédits

_REpAcc16: Alex Bayés, Elisabet
Jané, Miquel Forrellad, Magda
Costa i Gemma Cascén

_CooRDINACIO: Gemma Cascon

_DISSENY I MAQUETACIG: Marcos Zafra
i Carina Garrido

_SEu: Cineclub Sabadell, c. d’en Font,
1, 08201 Sabadell

Joaquim
Jorda

[MiquEL FORRELLAD]

Vaig coneixer Joaquim Jorda arran
del cicle Rohmer, organitzat per
Cineclub la tardor de 2003. Li vam
demanar de fer una conferencia
sobre aquest realitzador frances
que ell havia tradurt (i pel qual,
segons manifestava, sentia una
combinacié de fascinacio i repul-
si0), a la qual cosa va replicar que
no fos una conferencia (sind una
xerrada informal). | aixi va ser.
Lamentablement, a I’Alliance
Francaise érem quatre gats, pero
durant el col-loqui va quedar clar
que el més essencial de la seva
aportacio, més enlla de I'erudicio
cinematografica, era la seva actitud
moral davant de la vida. Una
actitud radical i compromesa que
explica la seva exagerada versati-
litat i la seva trajectoria tan erratica
com coherent.

El més essencial de la seva

aportacio, més enlla de I'eru-
dici6 cinematografica, era la
seva actitud moral davant de
la vida. Una actitud radical

i compromesa...

Pare del documental de creacid,
un territori fins fa poc temps prou
marginal com per no haver-se

de sotmetre a cap mena de condi-
cions, es va lliurar (fisicament

i mental) a la realitzacio (i a la
pedagogia) d’un cinema de pre-
guntes i el-lipsis i a donar visibi-
litat als outsiders (més enlla de
les fronteres de la normalitat o la
correccio).

Durant les poques hores que vam
compartir, Jorda va fer honor a la
seva imatge: home d’una curiositat
penetrant, al cap d’'un moment ja
havia aconseguit desplacar el
centre de la conversa d’ell cap a

_CONTACTE:

de18a19.15h

. info@cineclubsabadell.org
. Horari de secretaria: dimarts,

. www.cineclubsabadell.org

mi, fins al punt que, en el trajecte
de I’Estacio dels Catalans a I’ Alian-
¢a, ja sabia que jo havia elaborat
un projecte sobre I'afasia, un tipus
de malaltia ocasionada per un
traumatisme cranial que afecta
I'articulacié del llenguatge i de la
qual, casualitats de la vida, ell
estava afectat.

Al cap d’uns mesos, vam parlar
per telefon i em va proposar de
veure’ns per tornar a parlar del
tema (estava rodant Agnosies,
pel-licula postuma que ha deixat
en fase de muntatge), pero, coses
que passen, no ens vam arribar a
trobar mai.

Una vegada més I’atzar em
connectaria amb Jorda quan el
Cineclub va quedar de fer-li una
entrevista per a aquest nimero de
Raccord, sobre el documental
catala. El cas és que, estranyament,
no va acudir a la cita, i se’'m va
demanar de localitzar-lo. Ho vaig
intentar inGtilment i vaig pensar
que deuria ser fora, de viatge.
Quatre dies més tard, llegint el
diari al bar del Caixaforum, vaig
tenir una mena de xoc: el viatge
del Jorda era definitiu, el resultat
d’un cancer que ell, per llibertat
0 per principis, no havia volgut
sotmetre més a tractament quimic.

M’ha quedat una imatge gravada
del Jorda, la de I'Gltim moment
en que ens vam veure: el César
Giravent i jo el vam acompanyar
de tornada a I’estacio aquell dia
de la no-conferéncia i ens va
demanar que li traguéssim el bitllet
a I’expenedor, perqué ell no podia
llegir la maquina. Ens va envair
una sensacié commovedora de
precarietat i lucidesa extremes.
Com el seu cinema.

@ Cineclub Sabadel

OBRA SOCIAL
Caixa Sabadell





