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Stranger than Paradise

(1984 - Extrarios en el paraiso), de Jim Jarmusch

Sinopsi

Willie és un immigrant sense feina
que viu a Nova York. La seva cosina
Eva arriba des d'Hongria i s'instal-la
a casa seva. Al principi Willie i el seu
amic Eddie no s'hi avenen gaire, perd
després li agafen afecte i decideixen
anar tots junts en cotxe a Cleveland
per visitar la tieta Lotte.

Fitxa tecnica

Direcci6 i guid Jim Jarmusch
Produccio Sara Driver
Produccio ejecutiva - - - Otto Grokenberger
Fotografia Tom DiCillo
Muntatge Jim Jarmusch

Melody London
Msica John Lurie
Nacionalitat - - - EEUU/Alemanya Federal
Durada

Fitxa artistica

Johnlurig:« -+ vvviiivnn Willie
EszterBalint- -+« vvooiiiieins Eva
Richard Edson « «« v v vvvvvvns Eddie
CeciliaStark - -« oo vovvvvnnn Tieta Lotte
Danny Rosen -+« vvveveee Billy
Rammellzeg - - -+ -+ Home amb diners
TomDiCillo- -+« -v e Operador aeri
RichardBoes -« -« - - Treballador fabrica
Rockets Redglare - - - - - - - - Jugador poker
Harvey Perr-««-««...... Jugador poker
Brian J. Churchill - - - - - - Jugador poker
SaraDriver: .« oven Noia amb barret
PaulSloane -« -+ -+ Propietari motel

El director

Extrafios en el paraiso esta
considerada una pel-licula
fundacional del cinema
independent nordamerica. Per
“cinema independent”, en
sentit estricte, s'entén el
cinema fet fora de la indUstria
-no només de Hollywood-, amb
total control sobre la produccié
i amb una visio alternativa
sobre les formes de fer
pel-licules. Aquest concepte,
explotat despreés per les grans
corporacions fins a desvirtuar-
lo, s'acompleix plenament en
el cas de Jim Jarmusch, fins al
punt que és propietari del
negatiu de tots els seus films,
excepte The Year of the Horse
(1997), que va ser una obra
d'encarrec.

Jim Jarmusch va néixer el 1953
a Akron (Ohio), un tipic poble
america d'aquells de que tots
els joves volen fugir esperitats.
Aixi que va poder se'n va anar
a Nova York, per estudiar
literatura a la Universitat de
Columbia. En acabat va anar a
Paris, on va “descobrir” el
cinema europeu i asiatic
gracies a les sessions de la
Cinématheque Francaise. En
tornar als Estats Units, va
ingressar a la Tisch School of
Arts de la Universitat de Nova
York. Alla va acabar fent
d'ajudant de professor i

assistent de producci6 de
Nicholas Ray.

Extrafios en el paraiso va ser
el seu segon llarg, pero el
primer amb distribucio
comercial. Va representar
també el debut de Tom DiCillo,
darrera la camera, d'un grapat
d'actors no professionals que
han esdevingut icones de la
contracultura. Al mateix
temps, encara que sense permis
ni els drets oportuns, va donar
a conéixer mundialment el
peculiar cantant de blues
Screamin' Jay Hawkins i la seva
canco “I Put a Spell on You”,
amb la qual el film aconsegueix
una simbiosi espectacular.

Algunes notes sobre
Extrafios en el paraiso

(Presentacio de Jim Jarmusch
a Nova York el Mar¢ del 1984)

La historia: Extrafios en el
paraiso és una historia sobre
Ameérica, vista a través dels
ulls d'estrangers, d'estranys. Es
una historia sobre I'exili (tant
del propi pais com d'un
mateix), i sobre connexions
gue apenes es troben a faltar.
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Organitza

L'estil: mentre es rodava el film
algu de fora de la produccio
em va preguntar quina mena
de pel-licula estavem fent.
Volia dir-los que era una
“comeédia negra semineo-
realista a I'estil d'un director
imaginari de cinema de
I'Europa de I'Est obsessionat
amb Ozu i familiaritzat amb la
serie de televisio americana
dels 50 “The Honeymooners’”.
En comptes d'aixo, vaig
murmurar alguna cosa com que
era una historia minimalista
sobre immigrants hongaresos
i la seva visio dels Estats Units.
Cap de les dues respostes és
bona, pero la pregunta em va
fer adonar que és més facil
parlar de l'estil de la pel-licula
que explicar “de qué va”, o que
hi passa.

Volia que I'estil interpretatiu i
els detalls de les localitzacions
de la pel-licula fos molt
realista, sense atreure gaire
I'atenci6 sobre el fet que la
historia tenia lloc en el present.
L'estructura és molt simple:
una historia dita en fragments,
amb cada escena continguda
en una sola presa, i cadascuna
separada per un breu periode
de pantalla en negre. (Aquesta
estructura la van “inspirar”
originalment les limitacions
financeres, i limitacions en el
pla de rodatge, perdo n'érem
conscients abans d'escriure el
guid, i vam voler convertir
aquestes limitacions en punts
forts). Carl Dreyer, a un dels
seus assaigs, va escriure sobre
I'efecte de la simplificacio, i
va dir que si treus tots els
objectes superflus d'una
habitacid, els pocs que resten
esdevenen “evidéncies
psicologiques de la personalitat
del seu ocupant”. En comptes
d'aplicar aquesta idea només
als objectes fisics, a Extrafos
en el paraiso s'aplica també a
la manera com s'explica la
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historia. Es presenten escenes
senzilles, en ordre cronologic,
pero sovint independents les
unes de les altres. Nomeés es
mostren moments escollits, tot
eliminant, en la seva major
part, elements de “l'accié
dramatica”. Els films han de
trobar noves maneres de
descriure emocions reals i
vides reals sense manipular
I'espectador amb les estratégies
habituals, lacrimogenes, i sense
la moda recent d'eliminar tota
emocio.

La interpretacio: donat aquest
estil, la interpretacié esdevé
encara més decisiva. En aquest
tipus d'estructura, cada presa
és una sequiencia. Tallar no pot
millorar I'actuacio per seleccié
o eliminaci6. Si els actor
cometen cap equivocacio,
I'escena s'ha de tornar a rodar
des del principi. Les escenes
es van escriure i assajar abans
amb cura, pero amb la llibertat
que els actors aportessin les
seves propies idees mentre
assajavem. Els actors principals
no sén actors “dramatics” molt
esperimentats: John Lurie és
music/compositor/showman/
actor, Eszter Balint és membre
de I'Squat Theater (les obres
dels quals no es basen en el
realisme), i Richard Edson
també és music/com-
positor/showman. Tot i aixi
van ser capacgos de crear
personatges realistes, confio
que sense cridar mai l'atencio
sobre ells mateixos com a
“actors”. Nick Ray acostumava
a insistir que si mai et pares a
pensar sobre I'habilitat d'un
determinat actor en una
pel-licula, aleshores has perdut
el personatge que s'esta
retratant, i la interpretacié no
serveix per ares.

La fotografia: un cop més, a
causa de l'estil d'aquesta
pel-licula, cada presa s'havia
de coreografiar, en termes

Amb el suport de

d'accio i de camera. Molts
plans son estatics, mentre que
d'altres segueixen els
personatges, tot canviant
I'enquadrament i la perspectiva
dins d'un mateix pla. Tom
DiCillo i jo vam intentar fer
cada pla tan senzill i potent
com fos possible, alhora que
es reforcava el “sentiment”
principal de cada escena.
També era important per a
nosaltres crear una mena
d'atmosfera uniforme al llarg
del film. Extrafios en el paraiso
inclou tres seccions (o0
“capitols”), cadascuna rodada
en una part diferents dels
Estats Units: “The New World”
(rodada a Nova York), “One
Year Later” (rodada a
Cleveland) i “Paradise” (rodada
a Florida). Tot i que agquestes
localitzacions tenen un aspecte
molt diferent, vam accentuar
la uniformitat a través de la
il-luminacid, I'Gs de filtres i
I'enquadrament dels plans. Per
descomptat, rodar en blanc i
negre ens permetia eliminar
informacié (el color) que no
era necessaria per a la nostra
historia. Al final, I'efecte de la
fotografia i I'estructura del film
recorda un album de fotos, on
les fotos individuals estan
rodejades d'espais negres,
cadascuna en una pagina
diferent.
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Es demana puntualitat. Es demana als espectadors que desconnectin els teléfons mobils i qualsevol altre aparell acUstic abans de comengar la projeccio. Gracies.




