
EL DIRECTOR,
SALOMON SHANG

Si hem de creure’ns l’entrevista que
Salomón Shang va concedir al diari
La Vanguardia, publicada a La Contra
el 3 de maig de 2007, el director és un
barceloní  f i l l  d ’una  famíl ia
d’equilibristes de circ xinesos i d’una
famosa troupe de clowns espanyols,
els Rudi Llata. Els seus pares eren
empresaris de circ i Salomon es va
criar al circ, és i ha estat clown, i a
més de director de cinema: “El circo
me llevó al cine y estoy seguro de que
el cine me devolverá al circo”, és el
propietari dels cinemes Casablanca de
Barcelona i productor de Kaplan,
empresa que ha produït i distribuït
més d’una trentena de pel.lícules.

Salomon Shang va rodar la seva
primera película, Después de la luz
(1997) amb “la tristeza con la que yo
veía el mundo a los 21 años, la tragedia
de l  payaso” .  Després  f i lma
Metropolitan (2000), de la qual afirma,
en la mateixa entrevista: “es una
p e l í c u l a  q u e  h a b l a  d e  l a
incomunicación de las personas”.
Després ve la trilogia El viatge de la
l lum (2002-2007) :  “un fa lso
documental, un hipotético joven que
filmaba películas familiares y que
muere en la Guerra Civil luchando en
el bando republicano. Es una parodia
del cine de autor; la gente salía de la
sala indignada (...) El cine es un arte
de feria, y yo lo reivindico como tal.
Los antiguos feriantes con su
cinematógrafo ponían al público a cien
con imágenes de trenes que no llegaban
a ningua parte. ¿Recuerda la imagen
de la Luna con un cohete en el
o jo? . . .George Méliès  ( . . . )  un
prestidigitador que descubrió en el

cine la posibilidad de crear ilusión;
también indignaba mucho a la gente”.

El 2004 el director presenta un altre
fals documental, Madre Cuba, rodat a
Cuba de forma clandestina. La cinta
és una crítica del règim castrista i
convida a reflexionar sobre la falsa
imatge que el govern cubà dóna sobre
el país.  La següent pel.lícula que va
presentar també era un documental,
en aquest cas sobre Carl Gustav Yung
(2007): “Mi único mérito es haver
encontradp en una casa de revelado
de Uruguay los negativos de esa
entrevista olvidada, restaurarlos y
poder ofrecer las declaraciones de un
nazi, de un psicópata. (...) Me
sorprendre cómo la crueldad puede
convencer a las personas. La
tipificación de los individuos me
parece un despropósito (...) Yo viviré
empeñado en llevar la contraria a todos
los reguladores, sean políticos,
psiquiatras o filósofos. El poder social
también es fanático. Hay fanatismo en
las ideas, en la razas, las lenguas, el
arte...” Finalment, el director presenta
la pel.lícula que veurem avui, La zona
de Tarkovski (2007): “un documental
sobre el director más interesante de la
historia del cine, pero sólo permanecen
los creadores que están ligados a ciertos
poderes e intereses”. El guionista
d’aquesta pel.lícula és Manuel Neira,
que també va dirigir un documental
crític amb el règim de Fidel Castro,
Un objetivo recorre la Habana (2007)
produït per Kaplan, la productora de
Salomon Shang. Després, Shang ha
rodat Reencarnación (2008) una
pel.lícula en què vol explicar: “que en
Occidente las personas están al límite
de la capacidad de resistencia. El
consumismo ha carcomido la libertad
individual y ha provocado una

Sinopsi
La zona de Tarkovski explica a
través dels protagonistes que van
crear el film Solaris (1972), la
història d'Andreï Tarkovski i els
seus desitjos cinematogràfics
d'entendre la vida a través del
cinema.

Fitxa tècnica

Director · · · · · · · · Salomón Shang
Guió · · · · · · · · · · Salomón Shang

   i Manuel Neira
Producció · · · · · · · · Patricia Roda
Fotografia · · · · · · Salomon Shang
Muntatge · · · · · · Salomon Shang
Any · · · · · · · · · · · · · · · · · · · 2007
Durada · · · · · · · · · · · · · · 93 min.

18 de desembre del 2008

 Cinemes Imperial
Sessions: 20.15 h i 22.30 h

Especial Tarkovski

La zona de Tarkovski
2007, de Salomon Shang



Es
 d

em
an

a 
pu

nt
ua

lit
at

. E
s d

em
an

a 
al

s e
sp

ec
ta

do
rs

 q
ue

 d
es

co
nn

ec
tin

 e
ls

 te
lè

fo
ns

 m
òb

ils
 i 

qu
al

se
vo

l a
ltr

e 
ap

ar
el

l a
cú

st
ic 

ab
an

s d
e 

co
m

en
ça

r l
a 

pr
oj

ec
ció

. G
rà

cie
s.

infelicidad  latente. Vemos películas
que no se creen ni los que las hacen y
estamos sometidos a una televisión
que respira mentira. De todos estos
sometimientos habla mi película (...)”
En el darrer festival de Sitges, Shang
va anunciar el rodatge de la seva
propera pel.lícula, un “western-pizza”,
amb la violència com a tema principal
i inspirant-se en Sergio Leone, Asesino
a sueldo, vol ser una pel.lícula
“postmoderna”, que es rodarà a
Barcelona entre novembre i febrer de
l’any vinent, amb molts efectes
especials. Segons el director: “el punto
fuerte del cine posmodernista es el
pastiche y aquí lo sólido serán la
cantidad de elementos que llenarán la
película". Ens acostem ara a la
filmografia de Shang a partir d’una
zona en comú: l’interès pel director
soviètic. I us convidem la setmana
vinent a gaudir de la pel.lícula Stalker
(1979) en una sessió única a les 21h.

  E. Jané

LA PEL·LÍCULA,
LA ZONA DE TARKOVSKI

A partir d’entrevistes a persones que
van participar en el rodatge de Solaris
(1972), Salomon Shang explora,
intercalant imatges d’arxiu i fragments
de la pel.lícula, la vida i la filosofia
del director soviètic Andreï Tarkovski.
Pretén i aconsegueix acostar-se a un
dels autors més interessants de la
cinematografia moderna, proposant-
nos una anàlisi biogràfica, crítica i
f i losòfica de l ’autor.  És una
aproximació a l’univers del director
que aconsegueix resseguir, a grans
tretes, un esbós de la visió que tenia
Tarkovski de la vida i del cinema.

CRÍTICA    

El mítico cineasta ruso Andrei
Tarkovsky volcaba en el celuloide
todos sus deseos por entender el
mundo que le rodeaba. Su película
Solaris es un ejemplo. En ella
percibimos elementos que se repiten
en su cine, como la presencia de los
cuatro elementos (sobre todo el agua),
los perros, los caballos, los árboles y

los libros. Además, hay referencias
que nos llevan a su infancia y a sus
ideas trascendentales sobre la muerte.
Lo descubrimos todo en este
documental con los protagonistas del
filme.La zona de Tarkovsky es un
documental a modo de tratado
cinematográfico que desentraña los
símbolos y vivencias del cineasta
Andrei Tarkovsky a través de su
película más famosa, Solaris. En la
dirección, Salomón Shang, un
realizador español que se ha
especializado en el género más realista
gracias a Después de la luz, Madre
Cuba y Carl Gustav Jung. La película
que nos ocupa se sitúa más en la
tendencia de esta última, abandonando
el compromiso social para adentrarse
en la obra y figura de uno de los
creadores más crípticos de la historia
del cine. Con la ayuda de los
protagonistas de la película de
Tarkovsky descubrimos, además, a un
hombre obsesionado con entender la
vida a través de su trabajo y de plasmar
sus ideas en pantalla utilizando
metáforas icónicas y literarias

Si bien la mejor manera de conocer el
cine del director soviético es ver sus
películas y leer su libro Esculpir en el
tiempo (en el que reflexiona sobre su
concepción del cine), este documental
aporta con sus imágenes la poesía
estética que encontramos en sus
películas, haciendo de la dualidad
entre el análisis teórico y la reflexión
espiritual su mejor baza. A ratos el
documental toma la forma de un
“cómo se hizo” y a ratos la de un
retrato poliédrico de la personalidad
artístico-personal del director pero la
fusión de ambas se hace a través de
un montaje abrupto que implica al
espectador y demanda de él una
colaboración similar a la que requiere
el cine de Tarkovsky. Un documental,
en resumidas cuentas, que homenajea
a uno de los grandes y acerca a grandes
rasgos la personalidad de un genio al
público que quiera conocer a este
maestro del cine.

Mónica Jordan
www.reqmana.com

L’OBJECTE D’ESTUDI I HOMENATGE:
ANDREI TARKOVSKI

Una imagen que a la vez es un hecho,
una imagen libre de simbolismo.
ANDREI TARKOVSKI

El cine de Tarkovski es un cine in
praesentia o "de superficie", volcado
hacia un mundo que se manifiesta no
como imaginario, como proyección
del contemplador, sino como entidad
autónoma, resistente. De lo que en él
se trata es, sobre todo, de alcanzar una
forma esquiva, de descubrir un gesto,
aunque sea furtivo, del objeto, y a partir
de ahí desarrollar un "realismo" que
no transita a través de lo verosímil, de
la mímesis naturalista, sino a través
de la materia de la imagen, del
contorno preciso del objeto, de la
"forma figurativa exacta".
Tarkovski ha saturado sus películas
de  imágenes  potencia lmente
simbólicas e hipercodificadas,
inmediatamente reconocibles. Pero el
símbolo sólo funciona entre imágenes
no simbólicas. Sólo funciona como
excepción, no como regla. Pasado
cierto umbral, la proliferación de lo
simbólico anula el propio símbolo
como imagen "profunda", volviéndola
ostentosamente superficial, imagen
mil veces descifrada que ahora realiza
el camino inverso, se desemantiza y
es sellada: sólo se representa a sí
misma y en sí misma concluye.
En este sentido, tal como afirma Pilar
Carrera en Andrei Tarkovski. La
imagen total, nadie ha filmado los
desechos, las cosas acabadas, como lo
ha hecho el director ruso: sin
estetizarlos y sin antropomorfizarlos,
sin convertirlos en mera prolongación
de un sujeto "sedente y sufriente". Son
simplemente cosas acabadas, agotadas,
que descansan en paz, cubiertas de la
mugre con la que el tiempo las viste
para hacerse visible: "el tiempo",
escribió el director de Stalker, "se
convierte en un medio del cine, en
una musa nueva en el sentido pleno
de la palabra".

Santos Zunzunegui
www.fce.com.ar/ar/libros
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