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ITContrériament al que afirma el credo psicoanalitic, l'inconscient no esta estructurat completament com el _I
nostre llenguatge articulat... D'aquest fet prové la impossibilitat, la major part de les vegades, que intentem
explicar els nostres somnis. Per explorar ['esperit huma no ens podem limitar a novel-les o poemes. Cal
experimentar amb conjunts d'imatges mobils, on les formes, els espais, les llums, els sorolls, tinguin quasi

sempre més importincia que les paraules”[1].

Alain Robbe-Grillet

S'ha convertit en un fet comi afirmar que el
cinema va néixer amb una vocacié documental,
ja que les primeres pel-licules projectades
publicament van ser les dels germans Lumiere,
en les quals s'oferien imatges de la vida quoti-
diana, extretes de la realitat sense una mediacié
aparent de cap tipus. La segona part del topic
consisteix a adjudicar a Méliés el paper de
dissident d'aquesta tendéncia fundacional, ja
que amb les seves pel-lfcules ficticies hauria
provocat poc menys que una catastrofica
escissi6 en la providencial marxa cinemato-
grafica cap al realisme. No és suficient que
Bazin hagués declarat en el seu dia que aquesta
poleémica és artificial perqué l'oposicié s'esva-
eixi. Bazin també indicava, de totes maneres,
que la fotografia i el cinema com a realitzaci6é
en el temps de l'objectivitat fotografica havien
alliberat 1'art de I'obsessié per la semblanga, el
que per a ell era d'ara en endavant, la pintura;
l'art podria dedicar-se a I'experimentacié mentre
que el cinema es consagraria a plasmar la seva
relaci6 ideal amb la realitat.

Els documentals d'observaci6 sén el que Erik
Barnouw considera cine directe i el que altres
com Stephen Mamber descriuen com cinéma
vérité. Per a practicants i critics, el termes de
cine directe i cinéma vérité s6n intercanviables;
no obstant es reserva el terme cinéma vérité
per a la realitzaci6 intervencionista o interactiva
de directors com Jean Rouch i d'altres. La moda-
litat d'observaci6 emfasitza en la no intervenci6
del realitzador. Aquest tipus de documental
cedeix el "control", més que qualsevol altre
modalitat, als esdeveniments que es desenvolu-
pen al davant de la camera. En lloc de construir
un marc temporal, o ritme, a partir del procés
de muntatge, les pel-licules d'observacié es
basen en el muntatge per potenciar la impressi6
de temporalitat auteéntica. En la seva vessant
més genuina, el comentari en voice-over, la
musica aliena a l'escena observada, els inter-
tftols, les reconstruccions i fins i tot les entre-
vistes, queden completament exclosos.

El documentalista de cine directe portava la
seva camera a un lloc on hi havia una situaci6
tensa i esperava amb il-lusi6 que es desencade-
nés una crisi; la versié de Rouch del cinéma
vérité intentava precipitar-la. Aix{ doncs, 1'artista

de cinema directe aspirava a la invisibilitat i
realitza un paper d'observador; l'artista del
cinéma vérité de Rouch era, sovint, un parti-
cipant obert.

La realitzaci6 de l'observaci6 provoca una
inflexdé particular en les consideracions étiques.
Ates que aquesta modalitat es basa en la capa-
citat de discrecié del realitzador, el tema de la
intrusié surt a la superficie una i altra vegada
dintre del discurs institucional. S'ha introduit
el realitzador en la vida de la gent de manera
que l'alterara de forma, ineludible amb l'objectiu
de rodar una pel-licula” En aquest sentit, quan
succeeixi alguna cosa que pugui posar en perill
o perjudicar la vida d'algun dels actors socials
dels quals se n'observa la vida, té el realitzador
la responsabilitat o fins i tot el dret, de seguir
filmant" D'aquesta dltima poden sorgir moltes
més preguntes relacionades, principalment,
amb la interacci6 interactiva.

De moment, considerarem les propietats espe-
cifiques dels treballs d'observacié entesos com
a text. Aquest es caracteritza pel tracte indirecte,
pel discurs sentit per casualitat més que no pas
escoltat, ja que els actors socials es comuniquen
entre ells en lloc de fer-ho amb la camera. El
so sincronitzat i les preses relativament llargues
s6n comuns. Aquestes técniques fonamenten
el discurs en les imatges d'observacié que situen
el dialeg i el so en un moment i lloc historic
especifics. Cada escena presenta una plenitud
i una unitat tridimensionals en les quals la
situaci6 de 'observador esta perfectament deter-
minada. Cada planol recolza el mateix sistema

v,

Jean Rouch en ple rodatge



global d'orientacié en lloc de propossr espais
que 1o guardin relacid entre ells. L'espai ofereix
tots els indicis per pensar que I'espai ha estat
esculpit a partir del mén histdric en lloc de
fabricat com una posada en escens de ficci6.

La sensacié d'observacié i narracid, si s'escau,
exhaustiva, no només procedeix de la capacitat
del realitzador per enregistrar moments especial-
ment reveladors, sind també de la seva capacitat
per incloure moments representatius del temps
autdmtic, i no fictici de la seva vida. La presncia
de la camera "en el lloc” fa de testimoni da la
sgva preséncia en el mén histdric; el seu objectiu
suggerseix un compromi{s amb el que és imme-
diat, fotim i personal que és comparable amb
el que pedria experimentar un auténtic obser-
vador/participant sense prescindir del recurs
illimitat de la dinemitzacid del temps i 'espai
guse permst el cins.

Les home-movies filmen de manera compulsiva
amb la seva cimera domaéstica, permetent
acostar-se a les moltes modulacions dels sub-
jectes que s'exposen en primera persona a una

| 1 . 3 4 .:: h
Tokyo-Ga, 1985 _ Wim Wenders

Route One, 1989 _ Robert Kramer

realitat social i les seves ressonancies culturals
que se'ns presenten com un laberint que només
pot explorar-se perdent-se i trobant-se en re-
correr a peu algunes de les seves rutes, como
fa Robert Kramer a Route/Ons, Johan van der
Keuken a Amsterdam Global Village, Wim
Wenders a Tokyo Ga, Werner Herzog a Fata
Morgana, Agnes Varda a Les glaneurs et la
glaneuse (Los espigadores y Ia espigadora) o
Abbas Kirostami a ABC Africa.

LA GENERACIO DELS SOLITARIS:
L'EXPLORACIO DEL TEMPS,
ELS VIATGES INTERIORS

ROBERT KRAMER

Robert Kramer va pensar el cinems com una
maquina fenomenocldgica i va filmar el treball
huma com pocs ho havien fet (Flaherty,
Rossellini) aix{ com el ireball de la mort, la
soledat i la vida an grups. Comolli apuntava
que s'assemblava a John Ford, qui va ser el seu
primer gran mestrs, essent Cazsavetes el gegon,
en un estil de narrar a individus formant grups
i a grups que intenten donar una esperanga
col-lectiva que, a la vegada, correspongués amb
I'aspiracié més {ntHma de cadascd. Perd en
Kramer, aquestes agrupacions eren de gent que
conservava, dins el seu interior, un irreductible
marge de soledat. Aix{ com la que ell va man-
tenir amb els diversos grups amb els que es8 va
adherir durant la seva vida.

Kramer va filmar homes i boscos, ciutats i rius.
Va relatar histories i va descriure mons, va
assajar sobre la realitat sociopolitica 1 1a micro-
percepeié del més fmtim, els ritmes secrets de
la natura, la preséncia misteriosa dels objectes,
i va invitar sempre a compartir. Kramer es res-
guardava de I'amenaca del solipsisme; perd mai
va creure que alld fora hi hagués alguna realitat
objectiva per enregistrar, acabada ja per si ma-
teixa, "A mi m'interessa basicament la idea que
no existeix 1"afora” excepts en la negociacid
entre la persona que veu i aixd: "jo i aixd"; és
el que intentava explicar al seu col-lega Fred
Wiseman cap al 1987,

Amb sl documental Houle/One, Kramer fica el
bisturf ben per sota del freacos del pafs del
Nord que atorguen les pinzellades a les ficcions
hollywoodisnques. Alla mateix, a Boston o a
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Miami, es troba aquest gegantesc exdreit de re-
serva que pescd sardines, prspara taulslls de
Monopoly o déna formes a les rajoles de les
veredes. Treballen, somien, barallen, pateixen,
creixen, moren. Enfront d'aquesta realitat mdal-
tipls i inesgotable, Kramer i Mc Isaac van es-
callir 1'dnic camf possible: la contemplacid,
deixar "qua les vous parlin”, "L'objoctivitat” sén
deixalles burgeses de mansera que, com sempre,
tornen a ser leg veus dels realitzadors, i sota la
seva mirada, tots aquests homes postergats que
també lluiten una guerrs lenta 1 ineludible.

Deaprés de quatre hores i mitja de metratge i
tros mil kildmetres recorreguts, no quada res a
dir: ni hi ha cap discurs que tanqui ni cap joc
conceptual d'imatgss: només una posta ds sol
griza d'una platja crenada amb ciment. Els mits
de I'impari industrial.

JOHAN VAN DER KEUKEN

Tal i com afirma Johan Van der Keuken, sl cins
no es va convertir on el sen mitjd d'expressié
fins el moment en qud va treure ls cAmera del
tripode i es va proposar filmar e I'slgada dels
ulls, a pols. En equest primer gest keukenid es
froba un desig d'un cinema que g'allunye amb
viruldncia d'un model acaddmis, inculeat durant
la seva stapa d'estudiant de cine en I'TDHEC de
Paris, que pretenia imposar la idea d'un lengusat-
ge, 1 un traball sobre la imatge smmarcet per la
narraci6 i la dramahirgia convencionals. Aqusst
primer impuls va quedar ja inscrit en sl sen
primer curtmetratgs, Peris @ I'’Aube, 1960,i en
oll hi tania molt a veure l'eclosié de la novvelle
vague, perd sobretot, L'esperit del cinéma verits,
i més tard del cine directe, que comengaven a
rodescobrir el cinema com una feina en bt

W

Amsterdam Global Village, 1996 _ |. Yan der Keuken

sobre el que és real, i a proposar 'experidncia
d'un nou discurs cinemstografic que reprenia
la tradicid de certes prictiques del cine d'avan-
tguarda i del decumental.

Reflexionant sobre aquslles experidncies, Van
der Keuken assenyala: "quan van arribar les
pel:licules de Jaan Rouch, com Les maifres fous
(1955} i sobretot Moi, un noir (1858) va esdeve-
nir un xoc. De cop i volta, Ia idea d'una sintexd
cinematogrifica, sohre la que jo dubtés, va ser
substituida per una sintaxi del cos, que dictava
la imatge i el 80",

No obstant, si alguna cosa caracteritza l'obra
de I'holandds errant és la mehilitat en les formes,
ols tractaments, els pogicionaments, que han
fot del seu cinema una experidncia estdtica i
conceptual al marge.

L'sxpressié més significaliva de la manera de
for cinema de Van de Keuken 68 Amsterdam
Global Village (1998). El director s'acosta a
aquest mfn misteriés que denaminem reslitat,
i intants establir un didleg i un spropament.
En el cas d'aquesta pel-l{cula es tracta de la
realitat d'una ciutat que canvia de rostre perque
els seus habitants també canvien, van arribant
d'altres "mons", aportant altres colors i matisos
als meteixos eapais, als parcs 1 als canals, No
obstant, el resultat final no és un discurs sobre
els canvis demografics que ha patit la capital,
8iné una mena de simfomia visual, emparentada
amb les simfonies urbanes a 1'estil de Berlin:
Die Sinfonis der Grofistadt (Berlin, simfonia
d'una gran ciudaf, Walter Ruthman, Alemanya,
1928), perd en les mans de Van der Keuken
g'expandeix en miiltiples variacions, en movi-
ments circulars al voltant de 1a mateixa idea,
de la vida dins d'una ciutat.

- CRNER @ .
Los espigadores i la espigadora, 2002 _ Agnés Varda



AGNES VARDA

El 2002 Agnés Varda roda amb la seva cAmera
domestica la realitat soclal dals recol-lectors
en el camp en el ilm Les glaneurs el la glaneuse
(Los espigadores y la espigadora, 2002). Seguint
la nemenclatura utilitzada a Les glaneurs et la
glaneuse, por a Vardd, osdovenir cincasta sig-
nifica ser espigador o espigadora per excel-ldn-
cia, aquell o aquella que recull els bocins del
que 4z real, | mitjangant un treball de bricolatgoe
operat per la cimeara i ol muntatge, ha de tornar-
los per ser reutilitzats amb un nou sentit.
D'aquesta manera, cada imaiga cs presenta com
un talismd ineslimable que cal preservar.
Seguint aquesta dinAmica n'és exem-ple el film
Daguaerréotypes (1976), on qud la directora
realitza una desflilada de relrats arquec-
sociologics del veins d'una illeta de cases del
carrer Daguerre de Parfs, on viu ella.

WiIM WENDERS

"SI només es pogués filmar aixi, com, de vegades,
s'obren el ulls. Només mirar sense voler provar res”

Wim Wenders

Wim Wenders deia en una entrevista: “Tues
coses oIn preocupen quan realitzo un fllm: les
relacions entre als personatges i les imalges.
Voldria que lot es pogués explicar només a
través do les imatges. En conseqiidncia, els llocs
adquireixen una singular importancia, no només
36n el lloc on es desenvolupa l'accid, siné que
86n parts de l'acclé mateixa”,

El lloc, que en Wenders acostuma a ser una
espal urba marginal, fins i tot quen roda en
l'estudi com és el cas do Hammett (1982), cadové
aquesta vegada Tokyo escollit per Wenders.

Tokio-Ga (1985) és la cerca personal que
Wenders realitza del seu admirat Yasujiro Ozu
al Japé real. Wendors admira los directrius
d'Ozu, qui realitza la narracié en funcié de la
pura i simple rapresentacis de la realitat, rebut-
jant les explicacions paicoldgiques. Ozu explica
ols fets de manera molt planera i senzilla, mos-
trant-les com ho feien els primers cineastes a
I'inici do la histdria dol cine. Al capiala fi, ol
cine va néixer com una represenlacid fenome-

Tokyo-Ga, 1985 _ Wim Wenders

noldgica de la realitat, Perd Wenders no cs
limita a reflectir ol que va inapirar a Ozu, sind
que també a radiografiar un pais que es troba
an continua metamorfosis, des d'un passat
lradicional fins un futur ja presenl, mimatic
d'altres cultures. Algunes de les entrevistes,
com és el cas de la del vell cAmera d'Ozu, tenen
l'estranya virtut de flagel-lar el cor de l'espec-
tador amb una simple, perd esgarrifosa virtut
de la realitat.
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Conseqiient fins al final, Tokio-Ga s'obrs i tanca
amb Tokio Monogatari (Contes de Tokyo, 1953),
obre mesira ingiiestionable molt menys pessi-
misgta del que Wenders pretenia,

WERNER HERZOG

Herzog se submergeix en el gdnere documental
i experimenta una gran varietat de recursos
Fata Morgana (1971). Aquest film que, sense
cap mena de dubte, és la pel-lfcula menys con-
vencional del director alemany, ssta estructu-
ada en tres parts: creaci6, paradis i l'era daurada,
Rodada en el desert del Sihara, no presenta
cap argument ni guié determinats. En aquest
treball Herzog regala a 1'espectador una série
d'imatges, paraules i midsica que funcionen
conjuntament per obtenir un resultat meravellés,
La sensacié hipnodtica resultant es veu reforgada
per una banda sonora que incorpora temes de
Leonard Cohen, Mozart o la Third Ear Band.

JORIS IVENS

Ivens és, sense cap mena de dubts, un dels
majors documentalistes de |'anomenat setd art.
Va recérrar amb la seva cdmera tots ala conti-
nents i innombrables paisos, i en tots ells va
daixar testimoni de la sava magnffica creativitat.
Le seve ideclogia d'esgquarres el van dirigir,
mitjancant la realitzacis dels seus documentals,
cap als republicans espanyols durant la Guerra
Civil, als vietnamites amb motiu de 1'agressié
nordamericana o als soviétics en plena escalada
de tensions amb Occident.

La seva primera pel-licula com a director va
ser 'avantguardista Ef pont del 1928, on Ivens
realitza un sistematic analisi dels moviments
del pont de Rotterdam, i va continuar amb
Regen (Pluja, 1929).

L'axit obtingut amb aquestes dues pel-licules
va fer que Ivens fos comissionat pel sindicat
de treballadors de la construccié d'Holanda per
realitzar diversos documentals, els quals es
reuneixen en Wij Bouwen (Construim, 1930),
amb 'objectiu de promoure i celebrar l'activitat
dels treballadors. Quan Ivens es traslladi a
Estats Units va filmar Power and the Land
(L'energia i la terra, 1940) i la famosa The
Spanish earth (Terra espanyola, 1937) un film
sobre la lluita del poble espanyecls contra el
feixisme,

Terra espanyola, 1937 _ Jaris Ivens

La seva critica del colonialiams i la seva mili-
tincia comunista 1i van tancar les portes al seu
pais natal { també a Estats Units, per la qual
cose Ivens emigra a Europa de 1'Est i establi la
seva residéncie al Berlfn Orientel. M'aquesta
#poca daten documentals com Pierwsze loia
(Els primars anys, 1947), Pokdj zdobedzie swiat
(L pau iriomfara, 1951), Das Lied der Stréime,
(Cangé dels rius, 1954) caracteritzats pel seu
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Une histolre de vent, 1988 _ Jorls Ivens

caracter anti-imperialista en els quals llenga
un missatge pacifista front la tasca de recons-
truccié en Europa Oriental, Es justament en
aquest perfode en el qual el dogmatisme anti-
comunista condemna amb més forga la carrera
d'Ivens, ja que per a la majoria de critics
occldentals consideren els flmsa simplement
inaccaeptables.

Un dels autoretrats més estranys, tant podtic
com politic, que hagl pogut realitzar Ivens,
independentment de filiacions estétiques com
Nenni Moretti i Romain Goupil, s U'ne histoire
de vent (Ung historia del vent, 1988). Amb
quasi 90 anys, Ivens torna al pafs que va filmar
en l'2poca de Mao, per trobar una brisa vivi-
ficant. E] film &s la cerca d'una bufada d'aire
en una Xina sufocada pel seu aparell estatal.
Es requersix tota la magis del cinema i la mobi-
litzacld d'un equip semcer perqus des del fons
del desert s'aixequi ol vent de la seva infantesa.

SUSANNA NAVARRO

m] SANCHEZ NORIEGA, José Luis:
Historie del cine. Teorfa y géneros
cinematogrdficos, fotografifa y televisién.
Ed. Alianza, 2002.
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: Fata morgana
 WERNER HERZ0G, 1971
1 {Veure fitxa de sessid a l'apartat "Projeccions”)

' Tokyo-ga
« WIM WENDERS, 1985
1 (Veure fitxa de sessid a l'apartat "Projeccions”)

' Une histoire de vent
i JORIS IVENS, 1988
Fran¢a, Alemanya, Holanda, China, 1989

SINOPSI

El film és una mirada testamentaria en la seva propia
vida i els canvis al mén. Després de Pour le Mistral
(El mistral, 1965}, aquest film &s el segon intent de
gravar l'invisible: el vent. En una localitzacid situada
a la Xina, intenten capturar el vent com a fenomen
natural, i com una metafora dels constants canvis en
la cultura i en la societat. El 1988 el documental va
ser estrenat al festival de Venécia, on Joris Ivens va
rebre el Lled d'Or per la seva obra completa.

FITXA TECNICA
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! DIRECCIO_ Joris Ivens, Marceline Loridan
: GUIO_ Elisabeth D, Joris lvens, Joris Ivens
1 MUNTATGE_ Geneviéve Louveau

! MUSICA_ Michel Portal

s FOTOGRAFIA_ Thierry Arbogast, Jacques
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Une histoire de vent és tracta d'una obra postuma en
la qual el documentalista holandés viatja a les
muntanyes i als deserts xinesos per capturar el registre
del vent. A banda de la importancia que la pel:licula
té per si mateixa, ja que implica una tornada als sons
de la infantesa del cineasta i fotograf que s'estava
quedant cec, Une histoire de vent ha exercit una gran
influéncia en pel-licules posteriors de directors com
Wim Wenders, Gus Van Sant o Hou Hsiao Hsien, i en
els arguments de films tan diferents com Lishoa Story,
Café Lumiére, Pretextos o Eli, Eli, lema sabachthani?.

Les glaneurs et la glaneuse {Los
espigadores y la espigadora)
AGNES VARDA, 2002

Franga 1h, 22 min

SINOPSI

Arreu on vagi de Franga, Agnés Varda es troba amb
espigadors, recol-lectors i gent que busca entre les
escombraries. Per necessitat, purament per atzar o
per obligacid, aquesta gent recol-lecta objectes llengats

per d'altres. Constitueix un gran contrast amb el mén
dels espigadors d'ahir, de les dones camperoles que
burxen per aconseguir els petits grans de blat que
queden després de la collita. EL men( dels espigadors
d'avui és: patates, pomes, i altres aliments rebutjats,
coses sense amo, rellotges sense manilles, televisors,
joguines.

FITXA TECNICA

DIRECCIO_ Agnés Varda

GUIO_ Agnés Varda

MUSICA_ Joanna Bruzdowicz, Isabelle Olivier,
Agnés Bredel, Richard Klugman

FOTOGRAFIA_ Stéphane Krausz, Didier Doussin,
Pascal Sautelet, Didier Rouget

PRODUCTORA DELEGADA_ Agnés Varda

Corrent afable de I'art contemporani, responsabilitat
social i ecologica portada al limit de la raé, el reciclatge
és, de vegades, només l'expressié de l'art de la
supervivencia. Agnés Varda permet que reflexionem
sobre el valor del consum, el luxe del que és nou,
I'ambicidé d'omplir la caréncia espiritual a cops
d’adquisicié material. Aconsegueix el seu objectiu
mostrant el que succeeix darrera del teld dels grans
escaparates, quan arriba l'hora del tancament
comercial i els gats i altres membres desfavorits de la
societat occidental: sense sostre, immigrants, ocupes,
toxicomans i gent que o arriba a final de mes,
escorcollen en les escombraries, el que a altres més
afortunats, els ha sobrat o de qué s'han cansat.

Route One/Usa
ROBERT KRAMER, 1989
USA, 255 min

SINOPSI

Després de més de seixanta cinc hores de filmacid,
Kramer es dona per satisfet amb la seva idea
d'enregistrar tota l'extensié de la Ruta One, des de
Maine fins a Key West, probablement, la més important
d’Estats Units. Amb les icones de la literatura del cami,
aquest road-movie peculiar fruit de la beat generation,
porta un redescobriment a mesura que avanga el
recorregut pel pais dels seus costums, la seva violéncia
i les seves miséries.

FITXA TECNICA

DIRECCIO_ Robert Kramer

GUIO_Robert Kramer

MUNTATGE_ Guy Lecorne, Robert Kramer, Pierre
Choukroun, Claire Laville, Keja Kramer
MUSICA_Barre Philips, Michel Petrucciani, Pierre
Favre, John Surman, Floris Nico Bunink
FOTOGRAFIA_ Robert Kramer
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FILMOGRAFIA
RECOMANADA

1 [}
1 Per forjar un caracter nomada és necessari primer un :
: desarrelament, més tard, en el transcurs d'aquesta
y deriva, també és inevitable que germini la nostalgia s
1 pel que és abandonat. El xoc amb algunes actituds *
: underground americanes i la seva anima independent :
s van fer veure al director que els seu cine compromés
1 no es podia estancar en uns parametres concrets. !
: D’aquesta manera, Kramer va fer un gir a la seva vida :
; marxant a viure a Franga, comen¢ant una nova ruta
1 en el vell continent i allunyant-se de la decepcio que 9
: sentia per les maneres d'actuar de la societat :
, americana. i
1 Route One és sense dubte la pel-licula que aglutina @
! les caracteristiques definitories del cine de Kramer :
: com l'autobiografia filmada, la implicacio ambelque
1 s'ofereix, a més d'un impuls vitalista. La cinta comenga s
1 amb el dit de Paul Mclsaac sobre un mapa assenyalant :
: la ruta One que travessa de nord a sud la costa est
y americana. Les quatre hores de pel-licula serveixen 1
1 per que aquest viatge de Doc (de Kramer), no només !
: sigui una experiéncia vital narrada en primera persona, :
s Sin6 que brolla entre nosaltres com una exploracio s
1 antropologica dels tics dels costums americans. La  ?
: pel-licula arriba al seu final en el que Kramer ens ha :
, ofert una oda a la llibertat creativa i personal.
1 ]

Amsterdam global village

JOHAN VAN DER KEUKEN, 1996
{Veure fitxa de sessi6 a ['apartat "Projeccions”)



PROJECCIONS

Tokyo-Ga
WIM WENDERS, 1985
Alemanya, 92 min

SINOPSI

Wim Wenders s’acosta fins ['univers creadori el paisatge
vital de Yasuhiro Ozu, un dels pilars fonamentals del
cinema japonés. Pero el realitzador Alemany no es limita
a reflectir el que va inspirar a Ozu, siné que també a
radiografiar un pais en continua metamorfosi des d'un
passat tradicional cap a un futur, que ja és present,
mimétic daltres cultures.

FITXA TECNICA

DIRECCIO_ Wim Wenders

GUI6_ Wim Wenders

MUNTATGE_ Wim Wenders, Solveig Dommartin,
Jon Neuburger

MUSICA_ Loorie "Dick Tracy": Petitgand, Meche
Mamecier, Chico Rojo Ortega

FOTOGRAFIA_ Ed Lachman

A mig cami entre els films de Paris-Texas i Les ales del
desig, el cineasta Alemany Wim Wenders va viatjar a
Tokio buscant petjades de la ciutat que captura en els
seus films el fallit mestre Yasujiro Ozu. El resultat va
ser aquest documental senzill i carregat d'atmosfera,
en el qual Wenders entrevista un dels actors i el director
de fotografia D'0zu i es mou pel Tokio dels anys 80 amb

Amsterdam global village
JOHAN VAN DER KEUKEN, 1996
Holanda, 245 min

SINOPSI

En aquesta epopeia de quasi quatre hores van der
Keuken realitza un retrat de la seva ciutat, Amsterdam
i la seva gent. Al llarg d'aquest viatge laberintic, la
camera de van der Keuken es passeja pels canals, carrers,
parcs... Durant el rodatge es troba amb gent de totes les
edats, provinents de tot el mén. L'espectador segueix a
Khalid, el protagonista de la pel:licula, un jove missatger
que realitza el seu recorregut per tota la ciutat Lliurant
el seu recull de pel:licules i fotos. Van der Keuken torna
als seus origens remots de trobades, en seguir a 'home
de negocis txetxé Borz-Ali a una Grozni en guerra; o
acompanyant a Robert al seu poble natal de Bolivia,
quan va a visitar a la seva mare, a la qual creia morta.
La camera segueix una dona jueva i el seu fill que tornen
a la casa on es retroben al final de la guerra, després
de tres dolorosos anys de separacié.

FITXA TECNICA

DIRECCIO_ Johan van der Keuken
GUIOG_ Johan van der Keuken
MUSICA_ Dionys Breukers
FOTOGRAFIA_ Johan van der Keuken

Amsterdam Global Village és considerada I'obra més
ambiciosa i, per altra banda, més aconseguida de l'artista

la curiositat i lleugeresa del millor turista. Estadis de
golf nocturns, jugadors de pachinko, menjar de cera i
cireres en flor, ja que coincideix amb aquells dies d’abril
en qué els japonesos es reuneixen sota els cirerers per
fer celebracions i socialitzacions. Aquestes coses sén
les que troba Wenders, enlloc de barris silenciosos, roba
neta estesa en pals llargs de fusta o turons verds per
on passa el tren.

La veu en off de Wenders és una meravella de la
ingenuitat. Es tracta d’'un alemany parlant en anglés al
Japd. Per als cinéfils resulta un Luxe. Per a l'espectador
comd resulta una bella ullada a una ciutat fascinant i
una obliqua reflexid sobre el pas del temps i la nostra
consciéncia de ser mortals i finits.

holandés. Aquest documental amb una durada de 245
minuts, resulta una obra poc habitual per veure-la en
una sola emissid. Realitzada per als amants d'aquesta
ciutat holandesa, esdevé un fresc pictoric de la seva
ciutat, amb un corrent permanent de jazz i canals que
rodegen i fan revolts per tornar sempre al mateix lloc,
descrivint un retrat personal i molt atractiu.

Els personatges comuns, les cases, la seva misica, els
canals i els vaixells, les flors, la seva sexualitat i les
diverses étnies conformen un univers propi a
Amsterdam. En definitiva, malgrat que resulta un retrat
molt extens per a la nostra forma habitual de veure el
cinema, és un film molt valuéds.
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Fata morgana
WERNER HERZOG, 1971
Alemanya, 79 min

SINOPSI

Estructurada en tres parts (Creacid, Paradis i I'Era
daurada) i rodada en el desert del Sihars, aquesta és,
sense cap dubte la pel-lizula menys convenclonal del
director alemany. Sense arguments ni guid determinat,
Herzog ens regala una série d'imatges, paraules i miisica
que funclonen conjuntament oferint un resultat
meravellds. La sensacié hipndtica que an resulta, ve
reforcada per una handa sonora amb temes de Leonard
Cohen, Mozart o la Third Ear Band.

FITXA TECNICA

DIRECCI0_ Werner Herzog

GUIO_ Werner Herzog

FOTOGRAFIA_ Jorg Schmidt-Reitwein

Fata Morgana £5 un film dificil d'ubicar pel quefa a
génere ja que, es troba entre el film de ficcid i el
docurnental, perd independemtment de com es qualifiqui,
&n la mirada d'Herzog veiem les imatges com mai les
haviem observat abans. Els paisatges desértics
esdevenen el centre mitic de Uinici i destruccid del mdn.
La bellesa inert de la desolacis passa a ser una
premonicié de catistrofe | mort. Els humans formen
part dels paisatges, perd ells no irompen la natura. Les
imatges en els espais de projeccié pantalla-ment de
l'espectador viuen un procés tan intens | penetrant que

es fa dificil desconnectar-se de les imatges tan
captivadores. Herzog crea una experiéncia hipnitlcaa
ravés de la fobografia que produeix una sensads dptic
de transit, una avemtura cap a la mort.

Tot i estar filmat al Sahara, parteix dels texts mitics del
*Popul Yuh™ maia, els quals parlen sobre &ls setintents
en la creacid del mdn fins que DEu el va donar per
acabat, recitats per la veu de Lotie Eisner. A propésit
del film, Herzog opina que és la visid d"algl que amiba
a la Terra procedent d'una altra Galixia, la mirada
habitualment fértil | reveladora de U'home que ve des
de fora. M&s que en qualsevol altre film d'Herzog. el
relat toca gairebé Uincoheréncia. Es tan imprecisa la
"narracit” que s'acosta & Uefecte d'una pantalla en
blane, sobre la qual els espectadors. enfront d'aguesta
abs®ncia, projectaran els ssus propis continguts mentals.



